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ग्रालोॉचना सादित्य का एक विशिष्द अंग ४ | इसकी विभिन्न 
शैलियों से परिचित होने पर कवि तथा लेखक वी विचार-घारा का 
रसास्वादन करने मे विशेष सद्दायता मिलती है | हिन्दी मे आ्रालोचना 
साहित्य की इस समय कई शेलिर्यणा प्रचलित हैं | उन में से कौन 
उत्कृष्ट है और कीन निद्ृष्ट; किसे अपनाना चाहिए और किसे 
नहीं, इसकी विवेचना करना हमे यहाँ अ्रभीष्द नहीं है। हमें यहाँ 
केवल इतना ही बताना है कि किसी कवि अथवा लेखक की रचनाओं 
पर झालोचन्ात्मक दृष्टि से विचार करने के लिए हमें उसके जीवन 
के भीतर घुसकर यह देखना चाहिए कि उशभे साहित्य-साधना की 
प्रेरणा क्रिन परिस्थितियों के कारण प्राप्त हुई ओर वह उन परिस्थितियों 
से प्रभावित होकर अपनी कला ओर अपनी विचार-घारा को विकसित 
करने में कहाँ तक सफल हुश्रा है| इतना ही नहीं हमें इस बात पर 
भी ध्यान रखना चाहिए कि वह गाह्म प्रभावों स कहां तक प्रभावित 
हुआ है और उसके कारण उसकी रचनाओं मे क्या-क्या प्रतिक्रियाएँ 
हुई हैं | जब तक हम इन वातों पर, इन वाक्य तथा शअ्रम्यान्तरिक 
कारणों पर, पेनी दृष्टि से विचार न करेंगे तब तक साहित्यकार का 
वास्तविक रूप हमारे सामने नहीं आयेगा। प्रायः यह देखा जाता 
है कि कुछ आलोचक पहले से अपना एक मापदर्ड, एक कसौटी 
बना लेते हैं श्लोर फिर उसी के अनुसार किसी लेखक अ्रथवा कवि की 
रचनाओं को नापते और कसते हैं | इसलिए वह अपनी अ्रालोचना 
में उस कलाकार के प्रति कभी-कभी अन्याय कर जाते हैं। वस्तुतः 
आलोचना की यद्द शैली ठीक नहीं है । प्रस्तुत पुस्तक इन सब बातो को 
ध्यान में रखकर लिखी गई है। इसमें भक्ति तथा रीतिकाल के आठ 


हो 


कप 


दां 


कवियों की कृतियों पर आलोचनात्मक दृष्टि से विचार किया गया हे | 
प्रत्येक प्रमुख कवि का जीवन-परिचय देने के पश्चात्‌ उसके समय पर 
प्रकाश डाला गया है ओर फिर उसकी रचनाश्रों का संज्षित्त परिचय 
देकर भाव ओर कला पत्लों पर विचार किया गया है। इस प्रकार 
बुस्तक यथाशक्ति उपयोगी बनाने की चेष्टा की गई है | इस सम्बन्ध 
में हमें यह कहने में हिचकिचाहट नहीं होती कि यह पुस्तक विद्यार्थियों 
के लिए श्रत्यन्त उपयोगी ओर लाभदायक है | 

इस पुस्तक की रचना मे हमें प्रायः उन सभी आलोचकों कौ 
अमूल्य रचनाओं से सहायता लेनी पड़ी दे जिन्होंने कबीर, सूर, जायसी, 
ठुल्लसी, केशव, विहारी, भूषण और देव पर अपनी लेखनी का चमत्कार 
दिखाया ई | अतः हम उनके प्रति अपनी क्ृतज्ञता प्रकट करते हैं। 
श्रद्धय भाई सुमन जी ने पाणइलिपि का संशोधन किया है और 
अपनी देख-रेख में इसे प्रकाशित कराया है| अ्रतः हम उनके प्रति 
सी अपना आभार प्रकट करते हैं। आशा है, विद्यार्थययों को यह 
पुस्तक पसन्द आयेगी और इसके द्वारा उनमें आलोचना के प्रति 
अनुराग उत्पन्न होगा | 
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संत कबीर का जन्म कब और कहाँ हुआ, निश्चित रूप से नहीं 
कहा जा सकता। कवीरपंथियों का विश्वास है कि वह्द ज्योति-स्वरूप 
होकर लद्दरतारा के कमल-पत्र पर अवतीण हुए 


कबीर का थे। इसी प्रकार उनमे यह भी किंवदन्ती ४ कि 
जीवन-परिचय 


उनका जन्म स्वामी रामानन्द के आशीर्वाद 
के फलस्वरूप एक विधवा ब्राह्मणी के गर्स से हुआ था| उस विधवा 
ब्राह्मणी ने लोक-लज्जा के भय से उन्हें लद॒सतारा तालाब के निकट फेंक 
दिया। संयोगवश नीरू नाम का एक जुलादहा अपनी श्री नीमा के 
साथ उसी मांग से जा रहा था। नीरू सन्‍्तानहीन था, अ्रतएव उसने 
नवजात शिश्षु के करुण क्रन्दन से द्रवीभूत होकर उसे उठा लिया 
और पुत्रवत्‌ उसका पालन-पोपण किया | परन्तु इस कथन का कोई 
ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता | डा० रामकुमार वर्मा के मतानुसार 
उनकी जन्म-तिथि ज्येष्ठ अमावस्या सम्बत्‌ १४५४५ मानी जाती है और 
यह अनुमान किया जाता है कि वह माहर के एक मुस्लिम जोगी- 
परिवार में उत्पन्न हुए थे।जों भी ही, इस में सन्देह नहीं कि बह 


सिकन्दर लोदी के समय में जीवित थे और कपड़ा बुनकर अपनी 
जीविका चलाते थे | 


संत्त कन्तार डरे 


कबीर बाल्थावस्था से ही भावुक थे | जोगियों के परिवार में जग्म 
लेने के कारण उनकी भावडुकना ओर सहज घामिक भावना को और 
भी प्रोत्ताइन मिला | वह साधु-सन्‍्तों क्लसाथ रहने लगे और उनके 
उपदेशों से लाभ उठाने लगे | इसी धर्मानुराग के कारण हिन्दू धम 
की ओर आक्ृष्ट होकर उनहनि छआाशी मे स्वामी रामानन्द की शिष्वता 
स्वीकार की | ऐसा करना उन लिए आवश्यक प्रतीत हुश्या, क्योंकि 
उस समय गरुद्द्दीन उपदेशक पर लोगों की श्रद्या नहीं होती थी | इसी- 
लिए गुरु न करने पर जब कबीर भजन गा-गाकर लोगों मे अपने उप- 
देशों का प्रचार करने लगे तब वह निगुरा? कह कर सम्बोधित किये 

जाने लगे | इस “निशुरीः पूर्वावस्था के सम्बन्ध मे कबीर लिखते हैं : 

जब कबीर हम खचते, तथ जाना गुरु नाहि । 
गुरु को जब ते देखिया, गाव को कहछू नाहि ॥ 
कबीर के परिवार मे क्री ओर पुत्र थे। उनका गाहंस्थ्य-जीवन में 
विश्वास था। उन्होने लोई नाम की एक ख्रीसे अपना विवाह किया 
था ओर उससे कमाल नाम का एक -युत्र ओर कमाली नाम की एक 
पुत्री थी | कबीर-पंथी साधुओं का कथन है कि लोई उनकी शिष्या 
मात्र थी, पत्नी नहीं। वह एक बनखंडी वेरागी को पोष्य पुत्री थी जिसे 
उसने लोई (ऊनी चादर) में लिपटा हुआ पाया था । कबीर की भक्ति- 
भावना देखकर वह उनके साथ रहने लगी थी। परन्तु इस कथन का 
कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं है | 

कबीर को भाषा का साधारण ज्ञान था। उन्होंने किसी शासत्र 
विशेष का अध्ययन नहीं किया था | उनके ज्ञान का साधन था जीवन 
की खुली पुस्तक । भ्रमण तथा साथु-सन्‍्तों के सत्संग से उन्होंने जो शान 
प्राप्त किया, उसपर उन्हंनि अपने व्यक्तित्त की छाप लगाकर अपना 
लिया | इसीलिए कबीर की रचनाओं में उनका एक निजत्त्व है ओर 
हम उन्हें सत-युग के आदि काल मे बेजोड़ पाते हैं। कबीर निर्मीक 
सन्त थे | वह सब की सुनते थे, परन्तु करते अपने मन की थे | अपने 


न्‍ एये ]/ 


हु प्राचीन कवियों की काव्य-साधना 


[ल #ह, 


इन्हीं निर्भीक धार्मिक विश्वासों 
सिकन्दर से सघप लेना पड़ा | 5 
कबीर की मृत्यु सम्बत्‌ १५७४ मे साहर में हुई । कवीरपन्थियों 
का कहना दे कि जब उत्के शव को हिन्दुओं ने जलाना तथा मुसल- 
मानों ने दफ़्नाता चाद्रा तब वह छुप्त हो गया और उसके स्थास पर 
कुछ फूल बच रहे । इन फूलों को हिन्दू तथा मुसलमान शिष्यों ने ग्रापस 
मं बाँट लिया | यह किवदन्तां भी निराघार और ऐतिहासिक प्रमाण- 
रहित हे | इस समय माहर म उनके मृत्यु-स्थान पर एक समाधि आर 
एक सकूवरा बना हुआ हे | 
कबीर ने स्वय किसी ग्रन्थ की रचना नहीं की | अपने को कवि, 
घोपित करना उनका उद्देश्य नहीं था | उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ उन - 
के शिष्यों ने उनके उपदेशों का संकवन किया | यह 
कबीर की रचनाएं संकलन वीजक के नाम ,से प्रसिद्ध है। इस ग्रथ के 
तीन सांग ई--साखा, सबद और रमैनी | इत रखच- 
नाश्नो के अतिरिक्त ऐसे अनेक हरतलिखित ग्रन्थ सी हैं जिनम कबीर के 
उपदेश मिलते हैँ, परन्तु उनकी भापा इतनी अश्ुद्ध 6 कि सहसा उन 
पर विश्वास नहीं किया जा सकता | इन मे बहुत से पद तो ऐसे मिलते 
हैं जो कबीर के नाम से उनके शिष्यों ने लिख दिये हैं | इस समय कबीर 
की कविता के कई संग्रह मिलते है । कहने का तात्यय यह है कि कबीर 
की रचनाओं पर अभी कोई प्रामाणिक ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है | 
कबीर की रचनाओं का अध्ययन करने से कबीर के समय का 
वथेष्ट परिचय मिल जाता है । हम को यह ज्ञात हो जाता है कि कबीर 
ऐसे थुग़ में उत्पन्न हुए थे जब चारों और न्यूनाधिक 
कपचीर का सम्नय शान्ति स्थापित हो चज्मी थी। भारत में मुसलमानों 
का शासन स्थापित हो चुका था और लोग अपनी 
परिस्थिति से अनुकूलता प्राप्त करते जाते थे। साधारण मुसलमान 
लड़ाई-अा़ से ऊब गये थे | वे भारतीय जनता के सम्पर्क म आकर 


कारण उन्‍्द्दे तत्कान्नीन लोदी सम्राट 
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उनस सामाजिक सम्बन्ध स्थाउित दर सा चाहते थे।£ 
ष्ः आन जिद ३०५, 
विचारों मे भी परिखतन हो लगा था। वे समझे गये भे कि जो मुसल- 


जि छ् लिए में उत्तक पे | इसमे सन्देह नहीं 
कि इस्लाम द्विन्दू-धमं का विरेध भा, उसे राज्य-संस्क्षण प्राप्त था श्रौर 
इस दारण शासकों पर उल्माजों तथा माल्दियों का इतना अधिक 
प्रभाव था कि पा-पग पर हि न सनता को सास्पदायिकता की सवानक 
ज्वाला मे झपमे शोर धामिक विश्यासा वी आाहति देनी पड़ती 


थी; फिर भा दे सक्र जादनस की छातास्ि उन्हे झअसद थी। थे चादइत 
थे सिच-युलकर रूना | हिन्दू ार मृललसानों की इस मनोजृत्ति का 
नेतृत्त कुछ अशो में तत्कालीन दफा मत के संचालक ने किया। 
उनका पममयों बाणी, उनकी संदनशीरता तवा उनकी शान्ति 
प्रिय आर झझध्यात्तिद्ध ह।ए ने वारसपरिक विरोध का न्यनाधिक टानन्‍्त 

अवश्य किया। बढ़ बात दूतरा है 9 उनमें प्रविक सफलता नहीं 
मिली | सकी मत दिनदुओं के धामिक अचारों के अधिक निकट था, 
रन उससे हिन्दुश्ना का लिए श्रल्ाम पर श्रद्धा रखने को प्ररणा भी 
थी, अतएव हिन्दू-समाज के लिए वह सकच ने हो सका | टिन्दू मिल- 
उलकर रहना चाहते थे, पर अवना घर खोकर नहांँ। मुतलमानों 
की भी यही प्रदत्त थी । दोनों मे से कोई सी श्पना अस्तित्व खोने 
के लिए तत्पर न था| इतना ही नही, डरिन्दू-मुसलमानो के पारस्परिक 
विरोध के कारण धर्म के बाह्याडम्बरों की उनमे अत्यधिक इद्धि भी हो 
गई थी। हिन्दुश्नों में छआ-छत का प्रश्न जटिल होता जा रहा था 
ओर धर्म के दाशनिऊ तत्त्वों की अ्रवहदेलना हो रही थी | अन्धविश्वास 
ता इतना मात्रा मे बढ़ गया था कि सत्य ही उन्हें असत्य भासित होता 
था| घामिक साहित्य की समस्त रचना संस्कृत मे होने के कारण 
साधारण जनता उससे लाभ उठाने से वश्वित थी | मुसलमाचों का भी 
यही हाल था। वे भी अपने धर्म के सच्चे रहस्य की भूलकर कृत्रिम 


का 


धर प्राचीन कवियों की काव्य-साधना 


उपायों का सहारा ले रहे थे। उनके धार्मिक जीवन में वनावट आगई 
थी | एकेश्वरवादी होकर भी वे एकेश्वरवारी नहीं रह गये थे | ऐसी 
स्थिति में दोनों संप्रदायों के धार्मिक संस्कारों के परिष्कार के लिए अनु- 
कूल परिस्थितियां उत्पन्न हुईं | इन परिस्थितियों का नेतृत्व किया संत 
कबीर ने अपनी अम्ृतमयी वाणी से | 
कबीर अपने समय की उपज थे। उन्होंने स्वय॑ अपना नेतृत्व 
ओर निर्माण किया था। वह द्रष्ठा थे, स॒ष्टा थे, युगप्रवतक थे । 
उन्हों ने समाज की धामिक प्रब्नत्तियों का अपनी 
कबीर का सहत्व दृष्टि से संस्कार किया ओर अपनी पाखंड-रहित 
बाणी से तत्कालीन जनता के जीवन को अनुप्रणित 
किया | भक्त कवियों की विनयशीलता ओर आत्म-भत्सना के 
बोच उन्होने स्पष्ट रूप से धामिक तथा सामाजिक जीवन की पत्षपात- 
रहित आलोचना की। उन्‍्हों ने जहाँ परम्परागत हिन्दू धर्म के ' 
कर्म-काए्ड में निर्भाक स्वर मे लोहा लिया वहाँ भारत में जड़ 
पकड़ने वाली इस्लाम की नवीन सांप्रदायिक भावना की भी कट्ठु 
शब्दों मं आलोचना की । इस प्रकार उन्‍्हों ने दोनों धर्मों की श्रधा- 
मिकता पर समान रूप से प्रहार किया श्रौर एक ऐसे सम्प्रदाय का 
सूत्रपात्र किया जिसे हम संत-मत कहते हँ। इस मत ने शास्रीय 
जठिलताओं को सुलझा कर धर्म को इतना सरल्त ओर जावनमय बना 
दिया कि साधारण जनता भी उससे अन्तः प्रेरणाएं लेने भे सफल 
हो सकी । इतना ही नहीं, जो लोग घर्म का शास्त्रीय ज्ञान न होने के 
कारण भोतिऊ ऐश्वर्य से आकर्षित होकर धर्म-परिवर्तन के लिए तैयार 
हो जाते थे उन्हें, कबीर का पक्षुपातरह्चित वाणी से, अपने धर्म पर 
आड़ रहन का चल मिला । मुसलमानी कुल में मुतलमानी संस्कृति 
के बीच पोषित द्ोकर भी उन्होंने ऐसे सार्वजनीन सिद्धान्तों का प्रचार 


किया जिनमे हिन्दू-बर्म को भी अपने स्थान पर स्थिर रहने की क्षमता 
एवं दृट्ढ 


उता प्राप्त हुई। उन्होंने दोनों धर्मा के बीच समभाव की 


संत कत्रीर ७ 


स्थापना की। उनका संतरमत सब जे विए था| उसमें हिन्दू ओर 

अशासााा लक न किक अान्‍कत- कूल ऋखकत-..पााबल्‍क मवयका ० नल थ ्् खून ना ड 
मुसनमान दोनों को समान झुप से स्थान प्राम था। करत्रीर का घ 
मानव के लिए था, उस्त मानव के लिए जिसके हुदव से ऊच-नांच का 


के ४०००४ ध्य गा जो बन 200) चंध ० का 

। एन चस के जात-वधन के 
० रे ५ हु हक बिक 24 *$68 है फनअम्क, मं 

वह कट श्रालोचक थे | उनकी दृईटि में ब्राश्चण ओर शूद्ध समान थे 

अपनी इसी समहद्ध के ऊारण बर साधारण डिन्दू-जनता में अपने 


ग़ुद रामाचम्द की अपेतज्ना धधिक लीकप्रिय थे । उपासना के ज्ञेत् मे 


[है बरकक का हक कर +कतक- कक *रन्क्त..न्‍क समन लक हिल अशकलन6 #जकी हे. व्य व “कु 7 नव कल्सक, <<क्‍ अम्ल, 
रामानन्द टाधक व्यावधारिक ने थे। कार व्यावटारक थे। इहर्तीलिए 
कबीर को रामाननद की हपेक्षा अपने मसिद्धान्तों के प्रचार में अधिक 


| 


उफलता मिली | 
तत्कालीन धामिह ज्ेत्र भ कबीर हा महत्त्व उनके समत्व-भाव 

के छिद्धान्त के कारण था। उसका यह समनाव उनके मत और 
न्तन का परिणाम था। सह स्पतंत्र प्रवृत्ति के कलाकार ये। वह 
अपनी आत्मा के सच्चे और निर्भीक अनुचर थे ओर उसी का चित्र 
अपनी वाणी द्वारा उतारा करते थे। उर्दें किसी की चिस्ता नहीं थी । 
वह अपनी आ्रात्मा की प्वनि पर मनन करते ये ओर उसी का प्रचार 
करते थे। उन्होने समाज की मनोड्त्तियों के अनुसार अपने धर्म- 
सिद्धान्तों का निर्माण नहीं किया, वरन्‌ अपने घर्म-सिद्धान्तों के अजुतार 
उन्हों ने 'माज का निर्माण किया | इसीलिए कबीर सब से पथक हैं। 
उनके सिद्धान्त अछूते हैं, उनकी विचार-घारा अछूती दे। उन्हों ने 
जो कुछ कद्दा, हृदय की प्रेरणा से, इस ग्रेरणा से कि सत्युदध का 
सन्देश लोगों तक किस प्रकार पहुँचाया जाय | इसीलिए वद्द संत पहले 
ओर कवि बाद को है। कबीर में धार्मिक दृष्टिकोण प्रधान है; काव्य- 
गत इष्टिकोश गौण | उन्होंने साहित्व के लिए गीत नहीं गाये चित्र- 
कार के'डद्देश्य से चित्र नहीं खींचे | उन्होंने जनता के हृदय को 
परिष्कृत करने, उसे घामिक भावना से अ्ल॒प्राणित करने और उसे 
सत्य की ज्योति से जगमग़ाने के लिए अपनी वाणी को मुखरित किया । 


हर प्राचीन कवियों की काव्वय-साधना 


वह भाया के पारखी नहीं ये। छुन्दों का उन्हें ज्ञान नहीं था। अलं- 
कारों के बह पंडित नहीं थे | बढ़ किसी शास्त्र के छाता नहीं थे | उ्हें 
अनी भाषा मिली, जो छुत्द मिले उसी में उन्होंने अपने छृद्म के सत्य 
को चित्रित किया | उनकी अनुमति ओर ज्ञान का आधार था जीवन 
खली पुस्तक | इसीलिए उनके तरक्रीं में उसका अपनापन हैं, 
खत्म-बिश्वास की अदसत अाना हे | हि 
भापा की दृष्टि से भी कबीर का महत्व कम नहीं हे । अपने धार्मिक 
मिद्वान्तों को जनता तक उन्हीं की भापा में सहँचाने का श्रेय उन्हीं 
को प्रात दे | उनके समय में भाषा बन रही थी। उसका रूप निखर 
रहा था | उसमें साहित्य नहीं के बराबर था| कबीर ने सब से पहले 
उसे साहित्यिक रूप प्रदान किया | उन्होंने जीवन की जटिल सम- 
स्थज्नों को तत्कादीन जनता की आपा म॑ सुलकाकर अप्रत्यक्ष रूप से 
उसका महत्व बढ़ा दिया | इसका फल यह हा कि भविष्य में वही 
ऊन हाकर सातस्त्ि का माध्यम वन गई | 
द्ातर मुसवमान थे। उसका जन्म एक सुस्निम-परिवार में हुआ 
स्ताघ की छाप नाम मात्र के लिए थी | वह वास्तत्र 
में उन हिन्दू बोगियों का परिवार था जो शखहस्थ थे 
फत्ीर पर अभाव आर जिनका पेशा जुलादे और घुनिये का था । 
त्रीसाथु हुआ करते थे वे केवल भिन्ना-द्ृत्ति 
थे | तत्कालीन ब्राह्मण-धर्म म॑ उनका कोई 
मलमानों के आगमन के पश्चात्‌ वे धीरे- 
गये । परन्तु मुसलमाल होने पर थी वे अपनी 
नी दृए। ऐसे पत्वार में जन्म लेकर कबीर 
नी ररझास से आविर प्रभावित न हो सके | ट्सीलिए उनकी 


भर 

पे 
डर है ॥ 
् 
है | 
हद 
ध्भ 


उ धलनयढ ककनक 2 के ०2 कक ७ कि ग 

ब्ञ्ट्सा .! ([$ ट्सशो दम स्ामा आंध्र 2 तल दर मलनी ठ्ठ | हस्लाम- 
जप पल डी रा ल डे 

धन की आपदा बढ़ हन्दृ-धर्म के अधिक निकथ बात होते है | उनकी 
आचार्य मे उनका 


शिडोस भारतीय अधिक 5, इस्वासी कम | 


; < हि कर है बथ अक- ड गले बज अपन. दूत श्य का ##क लक 
उनके दश्टिकोंग का लॉड-धस के परल्तेस डा सोर नाय-प भी सोहियों 


के पदादि से सोधा सम्बन्ध है। कॉपर ने उपनी रचना में उन्हों पदों, 
उन्हीं राग-रागिरियों, उनहों दोनों कोर उन भोगहईयों का सहारा 
लिया £ जो उक्त मत » सन्‍तों की स्वगाधों मे +जचती हें । कभीर थी 
शैली भी उन्हीं सस्तों थी शैज्ञों ह। उनती मात गापीर भी खझस्य में 
समाधि लगाने का पआदेश देते है, नागा मतों का रसएस हर्से हें, 


(3 प्रा ०: आई प्लि फल असफल ध्र्टू नन्‍्यहॉस 228 ही ् हा पं _#न्‍्हे है ्फ 
गुद का मद स्पादित झरने |। राटुममाना निया छोर नाग पंथों 


पक कि ग् म्ल्पू अमपका अंज जथा व ह कक्त्का हाय बह हु >वहक फे ला कक & 7«कत 
योगिय! का प्रकारतस उन मी हमानूर से मिदता है| पर 
हिन्द चमक प्र क्य कु अकडे ० ७ आबी०बै०न वश नस हे 
उन समझ पर कर के व्यक्ित्य को एल ! 
हक हि बन्+ ् 24 चर आ+ कक 20% ७5७ - >> वध जे ह पुदाह ने 
उनमे मिलने नहा दुना। आधार से सब दा प्रथा से शपतनी बना 


जज 


मल, ू+ ६५ ब्र्ज ख् दे 
लिया है हाँ उनमें पूतरदर्ती सस्तों का शकेशाएयत 2 बह उसमे 


शी कप 
$ अंक आय जम््घः #+० ३: ट्रक 2 कल्ऊ, हो. छः ४ 4ब्फ हट 
इट आए व उमा फकानार मद. 


रू ः 


साय ही उनता फक्करन रतनी अधिक मात्रा ह एुलमिन गया 
कि कबीर उनसे प्रभावित ही नहीं जान एटने | देवबर्णी साथों के 
पारिसापत्र शब्दों को भी उन्हों ने ज्वोजक्त्ों शदण नहीं उियया | 
कबीर की राखी पर क्‍यीर के ब्वक्षिन्त का! छाप सप्टर्प ते दिसशाई 


शर्त के रा कल्क दमा साज्त शून्य अन्रक तू के यह % ७, कक केक ही अलक 'बेण्बक, ५ कट 
देती है। इसी प्रकार सटत शूल्य, पद-चक्र, समाधि, इृदा, विंग 
आदि कबीर के लिए अपना निन्ी महत्य रखते ४ | कगीर के साहित्य 


में उनका पृथक मह््य है। इनना ही नहीं, यूफ़ियाँ की साधना से अटीत 
शब्दों की भी उन्हों ने आयने दान पर व्याज्ण सी भी | 

कबीर निगुणवादा ,थे; परन्तु उनके निर्गणवाद पर न तो 
हिन्दुश्नों का प्रभाव है श्रोर न मुसलमानों का। उनदे निगणवाद में 
न तो मुसलमानों के अ्रत्जाह को स्थान प्राप्त था शौर न ह्न्दुश्रो के 
राम को | वह कहते दे :-- हु 

सुर-नर, सुनि-जन श्रोलिया, ए सब डरली तीर । 

_ अलह राम की राम नहीं, तेंह घर किया कब्रीर ॥ ; 

| कवर साधना को सहज भाव से देखना चाहते थे | दंनिक 
जीवन के साथ वद्द चरम साधना का विरोध नहीं चाहते थे। इसलिए 


१० प्राचीन कवियों की काव्यन्सा धना 


उनके विचारों के अनुसार घर-वार छोड़ने की कोई आवश्यकता नहीं 
थी। वह स्वयं णहस्थ थे | अवकाश मिलने पर कपड़ा बुनते थे ओर 
अपनी जीविका चलाते थे | उपासना के लिए उन्हों ने वत का मांग 
नहीं ग्रहण किया | सारांश यह कि दनिक जीवन से उनकी साधना 
का कोई विरोध नहीं था। यही कबीर का सहज पंथ था। इस पन्‍न्थ 
पर उनक्रे सिद्धान्तों की छाप थी | वह सवंथा नवीन था | 
हम यह बता चुके हैं कि कवीर निगणवादो थे, परन्तु उनका 
नगणवाद नीरस नहीं है | उसमे ठोंस रूप की उपासना भी नहीं 
ओर नीरस निगणवौद की रुक्षता भी नहीं है। उनके सगवान न तो 
पूर्णतवा ससीम हैं ओर न पूर्णतया असीम | असीम ओर ससीम के 
बीच उन्होंने अपने भगवान को प्रतिष्ठापित किया है। उनका विश्वास 
सीमा मे अतीम को ओर असीम में सीसा को पाने के लिए व्याकुल 
: हूँ | इस व्याकुलता की कल्पना कबीर की अपनी कल्पना है | अन्य 
सन्‍्तों से कबीर इस क्षेत्र में भी अपना निजी महत्त्व रखते हैं | 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि कबीर अपने प्रत्येक क्षेत्र भम चिरनवीन 
हैँ | वह किसी का अन्धानुकरण नहीं करते | वह सब की सुनकर उस- 
पर अपना रंग चढ़ा देते हैं ओर उसे अपना बना लेते हैँ | बह समस्त 
प्रचलित मत-मतान्तरों की तीत्र शब्दों म आलोचना करते है, सब को 
चुरी तरह फट्कारते हैं, सब की अवहेलना करते ६ ओर अन्त में अपनी 
टेक रखते हैं | वह संहार ओर सृष्टि एक साथ करते हैं। उनपर सत्र 
का प्रभाव है, परन्तु उनका व्यक्तित्व इतना आकपक ओर इतना सतेज 
है कि उसके सामने किसी का प्रभाव टिकने नहीं पाता । इसीलिए 
वह हम सवंथा नवीन दृष्टिगोचर होते हैं | 
अब हम कबीर के गुरु रामानन्द के सम्बन्ध से भी विचार कर लेना 
चाहिए. ओर यह देख लेना चाहिए कि कबीर पर उनका कितना 
प्रभाव था। स्वामी रामानन्द दक्षिण भारत के श्री सम्प्रदाय के प्रवर्तक 
रामानुजाचाय की चौथी अथवा पाँचवीं शिष्य-परम्परा में हुए थे । 


संत कबार ११ 


ध्पु 


नके गुर का नाम राषघवानन्द था | किसी अनुशासन-सम्बन्धी 

विषय पर सर से मतभेद हो जाने के कारण वह 
दक्तिणग भारत मे उत्तर भारत चले शआाये। इस 
प्रकार भक्ति के बीज को उत्तर भारत से लाने 
व अब स्वामी राभाननद का प्राप्त हुआ | वह उच्च ब्राह्मणकुल 
ने उत्यन्न हुए घे, संस्छुत के पंडित ये, प्रभावशाली श्री सम्प्रदाय 


 क 


के भात। गया थ॑ पू छततन्न रक्र हांने के कारण उन्हांव यह 
अनुभव किया कि भगगान का शरणागत होंकर जो भक्ति के पथ मे 
था जाता है, उसके लिए बर्गाश्रम धर्म का वन्‍्धन व्यय है। श्रेष्ठता 
भक्ति से दोत। ४, तन्‍म से नहीं । बह सोचकर उन्होंने सब को त्याग 
दिया और आग ग ने चारडइल तक को रामनाम का उपदेश दिया । 
अबतारबाद में दास्ण रखते थे श्रीर चरित्र को ही लोक और 
काल के लिए उपयोगी समझने थे । उपातना के क्षेत्र मे वह जाति- 
पति का वनन्‍्धन व्यध समझते थे, पर उन्होंने अपने शिष्यों पर अपने 
मत को लादने की चेष्टा नहीं की | वह आफाश-धर्मी थे, शिला-धर्मी- 
नहीं | बह अपने शिष्वों की स्वतंत्र विचारक बनने का अवसर देते थे। 
कवार पर उनकी स्वातंत््य-प्रिवता का अधिक प्रसाव पड़ा । अपने 
गद्य रामासन्द से ब्रीज रूप से उन्होंने जो ग्रहण किया उसे उन्होंने 
खपती दचि, अपने सिद्धान्तों के आलोक मे प्रतारित किया । उन्होंने 
एक हीं साथ उत्तर-पूव के लाथ-पथ ओर सहजयान का मिश्रित 
रूप, पश्चिम का सूर्ी सम्प्रदाय ओर दक्षिण का वैष्णव-धम--इन 
तीन बढ़ी बड़ी घाराश्ों को आत्मसात्‌ किया, परन्तु इससे उनके 
रामानन्द के शिष्य होने में कोई बाधा नहीं आई। इससे स्पष्ट 
है कि कबीर ने रामानन्द का अन्धानुकरण नहीं किया | कबीर और 
रामानन्द दोनों 'रामः के भक्त थे, पर रामानन्द ने जिस साकार “रास? 
की उपासना की शिक्षा कबीर को दी थी, कबीर ने उस (राम? को 
निराकार ब्रह्म के रूप में ऋहण किया | उनके रास निशुण और 


ते 


कबीर घौर 
रापह्ती चन्द्र 


।् 


(० 
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सगुण दोनों से परे हैं। वही राम रहीम हैं; वही गोविन्द हैं। स्वामी 
अमान के राम हिल्दुओं के राम थे, परव्तु कब्र के राम हिन्दुओं के 
ही राम नहीं; वरन्‌ समस्त मानव-समुदाय के राम हैं। कबीर के राम 
की उपासना के लिए साधनों और वाह्माडम्बरों की आवश्यकता नहीं 
है | इसी प्रकार कबीर ने वैष्णवों के साकेत को भी अपनाया है | उसे 
उन्हों ने कभी तो साकेत ही का नाम दिया दे ओर कभी सत्य लोक ' 
का, परन्तु दोनों में बहुत अन्तर है | कबीर का साकेत सत्य पुरुष का 
निवास द जो स्वयं मनुष्य के सहख दल कमल में दे ओर जिसमें 
अनहद नाद होता रहता दे । 

कवीर के सम्बन्ध से इतनी आलोचना करने के पश्चात्‌ अब हम 
उनकी भक्ति के स्वरूप पर विचार करेगे | हम यह देखेंगे कि उनकी 
भक्ति किस प्रकार की थी ओर उनके क्या धामिक 
सिद्धान्त थे | अब तक की आल्लोचना से हम यह 
तो जान ही गये हैँ कवि वह ज्ञानी भक्त थे | इस- 
लिए. उनके धामिक ठिद्धान्तों में मस्तिष्क और हृदय दोनों का योग 
था | जिन्न सिद्धान्तों को उनका हृदव ओर मस्तिष्क एक द्ोकर स्वी- 
कार करता था उन्हीं का प्रचार वद्र समीचीन समभते थे। इसलिए 
उन्हंने अपने चारो ओर फेले हुए अनेक मत मतान्‍्तरों पर पैनी 
दृष्टि डाली थी ओर उनका सार अपनी विचार-घारा के अनुसार ग्रहण 
किया था | इसीलिए हमें उनके धार्मिक सिद्धान्तों मं स्वामी शंकरा- 
चाय का अद्वंतवाद, स्वामी रामानन्द का भक्तिवाद, इस्लाम का 
एक्रेश्वरवाठ, नाथ-पंथ का हृठयोगवाद और सूफियो को शातन्तिमयी 
उपासना एक साथ मिलती है | वह इन समस्त सत-मतान्तरों का अपने 
धामिक निद्धान्तो मे एक साथ प्रतिनिधित्व करते हैं | इसलिए कबीर 
का घम विश्व-घम हू | उसमे सब के लिए समानरूप से स्थान है । 

द्ान्त। का ज नर्धारित किया था, वह 


कबीर की भक्ति 
का स्वर्ूप्‌ 


आगे चलकर 
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श्र 

हे 
न्‍त-+>औी 
धन 
नबी 
ल्‍्ाजोँ 


संत मत झे माप में विकनतत हुआ। संत मत में कबीर का ईश्वर 
5 न | मिशु ण॒ ओर सशुग 

का स्थान दिया है। 

यहा बह दात खिदार करने छी £ कि निराकार भगवान से सम्बन्ध स्था- 
पिल कर्नल मे उयकओ हा सेदाल है आस की गली उपासना मे 


प्रक्ष ण रात पर क्या छोर भय रहता $, उससे समनियम की कठोर 


बी हा पथ ॥#क औ०्यॉजओ मन न न्न्‍न्क ७३ हि 83४ जान 
साधता रखता ८६: पर के पर आदत हकेठा झा लिए उपारुसा क॑ स्थान पर 
7.7 काम 5 का 2 यह रूप छछ 5... 
अप है 3+] कई हर फका] ? [ आए 44 नम छठ, करा यद्‌ स्व ०0 स्ल्टू ाझसा 
जैक को एी  अकम्क कक, व 6 2 काल्पत कै 5: ४ सझार्त जाप्यी पोड्ा-गसा शा 
४ [सिराटार ऊा उवासता दा सकता , उसका प्रम-एथ सा |] 
पल 3 अजकी: >> दी >+ा 7४०० ले 0“ न्ज्ह् 
7ता | बंदी वारश ८ कि कन्रीर की भक्ति का रपष्ट झ हमार सामने 


सहीं छझाना | उसकी चचन्चि वो हम से तो निराकार की उपासना के 


2३ निकट: कलम ब्ल्ज है अमन चाक > ब्कू ब्रश +>नकनक, मम नम तर 4 
सप्ते ४ भर न सागर उबर का भक्ति हो। उनकी भक्ति वमेल 
खिचदी-से ४ जिले सपना कभी-कभी कठिन हो जाता है । 


कर्वार की भक्ति सें प्रेस की स्थापना तफी तथा वैष्णव घम के 
कारण हुई 6 | यूफी मत में आत्मा, छृदय और बुद्धि की प्रधानता है 
दर्यो की नदी | उसमे इंश्वर की भावना प्रियतम पुझुप रूप (माशूक) 
में है | कबीर ने आत्म की कब्पना जी श्रार ब्रह्म की पुरुष में की है। 
इस भावना के अन्तराल़ मे उनका रहरयवाद है। इसमें सन्देह नहीं 
कि संत मत भ रहस्थवाद केवल कबीर तक सीमित रहा, अन्य किसी 
कबि ने इस भावना तक पढेँचने की क्षमता नहीं दिखाई; तथापि पुरुष 
ब्रह्म की भावना उसमे अन्त तक बनी रही । कबीर ने ब्रह्मवाद से 

पुरुपत्रह्म, माया, तथा विन्तन ओर सूफीमत से आत्मनिवेदन लेकर 

अपने संत मत्र की स्थापना की | साधना के दृष्टिकोण से भक्ति के 

अतिरिक्त उन्होंने इठयोग की क्रियाओं को भी अपने मत सें स्थान 

दिया। उनके मत की निम्न प्रधान भावनाएँ हैं।-- - 
१, संतमत का ईश्वर एक है। उसका रूप और आकार नहीं 
है। वह निगुंण और सगुण से परे है | वह सर्वव्यापी है। वह ज्योति- 


रे 
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रखरूप है । उसी से संसार की सृष्टि हुई है। उसकी उपासना भक्ति और 
योग से हो सकती है । 
२, इश्वर की प्राप्ति में )८ का अत्यस्त मसस्वपृ्ण रथान ४ | 
परमात्या से आत्मा झा मिलन उसी के हारा होता ४, हर्सा' 
स्थान स्वय परमात्मा से ऊँचा हे । 
2, माया सत्यपुरुष से उत्सन्न है। बढ़ सतार की खजन शक्ति 
| उसके दो झूत हैं--सत्य और मिथ्या | सत्य माया, ईश्वर की प्रामि 
सहायक होती है, परंतु मिथ्या माया आत्मा और परमात्ग के मिवन 
में बाधक है। बह त्िगुणात्मक है | वह जन्म, पालन श्रीर संहार करने- 
वाली भी है । वह त्याज्य है | 
४, इेश्वरीय चिन्तन के लिए हृठयीग-द्वारा शरीर को सम 
बनाना चाहिए | इृठवोग का आदर्श है शारीरिक एवं मानसिक परि- 
श्रम द्वारा ब्रह्म की अनुभूति प्राप्त करना ओर उसका तातलय है बल- 
पूवक ब्रह्म से मिल जाना | अपने श्रंगों तथा श्वास पर अधिकार प्राप्त 
कर उत्तका उचित सचालन करना हटयाग और मन को एकाम्र कर 
परमात्मा के दिव्य स्वरूप पर मनन करते हुए आत्मा का समाधिस्थ 
होकर परमात्मा से मिल जाना राजयाग है | हृठयोग और राजयोग 
एक ही साधना के दो अ्रंग हैं । राजयोग के पहले हठबोग आवश्यक 


है 


# 
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परन्तु कबीर ने इृठयोग को इस रूप में स्वीकार नहीं किया | 
वात यह थी कि उस समय के हठयोगियों ने परमतत्त्व की प्राप्ति के 
इन साधनों को है चरम लक्ष्य समझ लिया था। इसलिए कबीर ने 
अपने भत से उन क्रियाओं को व्यर्थ बताकर सहजयोग पर जोर दिया । 
बह प्राणायाम ओर समाधि के बखेड़े में नहीं पड़े | उनका कहना था 
कि बिना आँख मूँदे, बिना आसन लगाये समरत ब्रह्माण्ड को देखी 
ओर अपने श्वीतर से उस परमतत्व को खीज निकाली | जब भीतर 
अनहृद-नाद सुनाई देगा तव सहज ही परमतत्त्व की प्राप्ति हो 


संत कूबीर श्ज्ू 


जायगी | उन्होंने स्वयं श्रपने भीतर अनहद-नाद सुना था और इस 
दिशा में उनके गुद र्मानन्द ने उनका नेतृत्व किया था | 
ऊपर की पंत्तियों म कबीर के धामिक सिद्धान्तों के सम्बन्ध में जो 
बाते कही गई हे उनके प्रक्राश भ जब हम उनकी रचनाओं का 
अध्ययन करत £ तन हम यह ज्ञात होता है कि वह 
कथीर का अपनी भक्ति » ग्रावेश मे ऐसी ऐसी बातें कह 
रहस्थवाद जाते हैं जो सबंगा अस्पष्ट है | इसका कारण उनकी 
तनन्‍्मवत्ता, उनका रमघ्स्ववाद है। रहस्यवाद जीवात्मा 
की उस आन्तरिक अवस्था का प्रकाशन होता है जब बह सत्पुरुष से 
अपना चिर सम्बन्ध जोड़ने के लिए उत्सुक द्वोती है | इतना ही नहीं 
यह सम्बन्ध इतना धर्नीभूत हो जाता ८& कि आगे चलकर दोनों में कोई 
अन्तर, कोई व्यवधान नहीं रह जाता । जीवात्मा ओर परमात्मा का 
एकाकार हो जाता है। ऐसी दशा प्राप्त होने पर इन्द्रियाँ सी अपना 
काय-चेत्र बदल देती हैं। अ्रँखि सुनने लगती हैं; कान देखने लगते 
है। जीवात्मा को इस स्थिति पर पहुँचने के लिए तीन परिस्थितियों से 
गुजरना पड़ता हैं। उसकी पहली स्थिति तो वह है जब वह ईश्वर के 
समीप पहेँचती दे श्रोर उसकी दिव्य विभूतियों को देखकर चक्रित हो 
जाती है। उसकी दूसरी स्थिति तब उत्पन्न होती हे जब वह परमात्मा के 
सामीप्य से सन्‍्तोप न करके उससे प्रेम करने लगटी है। उस समय 
उसकी भावनाएँ तीत्र हो जाती है श्रोर उसपर एक प्रकार का उन्माद, 
एक प्रकार का नशा छा जाता है। इस परिस्थिति में संसार की अन्य 
वस्तुएं उसकी दृष्टि से विलीन हो जाती हैं । वासनाएँ मर जाती हैं। 
इसके वाद रहस्यवादी की तीसरी परिस्थिति आती है ओर इस परिस्थिति 
में आत्मा और परमात्मा का इतना घनीभूत एकौकरण हो जाता है 
कि आत्मा अपने अस्तित्व को ही भूल जाती है । उस समय आत्मा 
ओर परमात्मा में कोई भेद नहीं रह जाता। यही परिस्थिति रहस्यवाद 
की चरम सीमा हैं। आत्मा-परमात्मा के इस प्रकार के एकीकरण का 


8८% # ३5५४३ 


श्द्‌ प्राचोन कवियों की काव्य-साधना 


स्पष्टीकरण, यदि असम्भव नहीं तो, कठिन अवश्य होता हैँ । 
यही कारण है कि रहस्ववादियों की रचनाएँ जटिल एवं दुरूई होती 
है. | इस जदिलता एवं दुरूहता को दूर करने के लिए वे अपने विचारों 
को किसी रूपक में प्रकट करते हैं| ये रूपक उनके छुदय में बिना 
परिश्रम के स्थान या जाते हैं | इसलिए उनके भावों की तरह वे भी 
जटिल ही होते हैं। इस जटिलिता का एक दूसरा कारण भी है। 
रहस्यवाद व्यक्तिगत साधना का प्रतिफल द्वोता दे। विविध मनुष्यों 
में विविध मानसिक प्रदृत्तियाँ होती हैं। ये मानसिक प्रवृत्तियाँ जितनी 
ही पवित्र, स्पष्ट, श्रोर प्रशान्त वायुमण्डल् मे विचरने वाली होती हैँ 
उन्हीं के अनुमार रहस्ववादी रचनाएँ जठिल होती जाती हैं | कबीर 
के रूपक स्वाभाविक होने पर भी जटिल हैं। इसका कारण उनकी 
घर्नीभूत तन्‍्मयता है । कि, 

कबीर ने अद्वेतवाद और सूफीमत के मिश्रण से अपने रहस्यवाद 
की स॒ष्टि की है। उनके रहस्यवाद मे प्रेम की प्रधानता है । परमात्मा 
के प्रति उनका प्रेम पति-पत्नी के रूप मे ही अपनी पूणता को पहुँचता 
ह। इस प्रकार के प्रेम की यह विशेपता दे कि जब तक ख्री रूप आत्मा 
को पुरुपरूप परमात्मा की प्राप्ति नही हो जाती तबतक विरहिणी के 
समान वह दुखी रहती है और उसके वियोग. में छुट्पटाया करती है । 
कब्रीर की रचमाश्रों म जहाँ कहीं हम विरह्द का चित्रण मिलता है वहाँ 
वह इसी उद्देश्य से हुआ है। इसी प्रकार उनके मिलन के पदों में हमे 
उनकी आनन्दानुमूति का यथेष्ट परिचय मिल जाता है। इन दोनों 
प्रकार की रचनाश्रों मे कबीर का रहस्यवाद उत्कृष्ट है । 

कबीर ने अपनी अनुभूति प्रकट करने के लिए दो प्रकार के 
रूपकों का सदहाग लिया हैं। जब वह अपने रहस्थवाद्यी विचारों को 
साधारण भाषा से व्यक्त नहीं कर सकते तव वह आश्चय-जनक 
घटनाश्री की सृष्टि करते हैं। ऐसा करने के कारण उनकी अस्पष्टता 
उनके पर्दों का अर्थ लगाने में वाधक हो जाती है| दूसरे प्रकार के 


क्र 


सत कब्र १७ 
ल्पक है उसकी उलस्वानियाँ। इस प्रकार के रूपक्रो में उन्होंने 
स्वामाविक व्यापारों दे. विपयीद काम का कब्यना की है जिनका अर्थ 
लगाना झत्यन्त 4 छिन 5 । कर्ीर जुलाई थे, इसलिए उन्हों ने अपने 
हूवकों में ताता-बाना, चरखा, रहट, चेंदरिया, शादि को यथेष्ट स्थान 
दिया है | 

कबीर का रगस्थतार समझ ले नेक परचात्‌ कबीर की कविता का 
स्वरूप समझना सरल हों जाता £ | रस सम्बन्ध मे हम बढ़ स्पष्ड लिख 
सके है कि कबीर मे घामिक दृष्टिकोण प्रधान ओर 


्ल््ः 
अत. 


वबीर फी कविता काव्यगत दृश्कोण गीण था | उन्होने अपने धार्मिक 
| त्त 


तर उपडेशोी का प्रचार काव्य का सहारा 
लेकर किया था। बह कि नही थे । कबि कर्म से बह सबधा अपरि- 
चित थे | परखु मासंब की रागात्मक प्रबृत्तियों पर संगीत का जो प्रभाव 
पड़ता 5 उससे बह आबश्य परिणित थे | इसलिए धर्म के स्वाभाविक 
और सहज सिद्धान्तों ब। जनता के हृदय में उत्तारने ह लिए उन्हों ने 
पत्म का आश्रय लिया ओर इसमे उन्हें मनचाही सफलता मिली । 

कबीर के समय मे साहित्य की परम्पराओं का एकान्त असाव था | 
उस समय हिन्दी-साद्धित्व न तो भावों की दृष्टि ने सम्पन्न था और न 
भापा की दृष्टि से | विद्यार्पतत की पदावली मेथिल-साषा में थी। अमीर 
खुसरी की पहेलियाँ ओर सुकरियाँ जनता के मनोरंजन का साधन मात्र 
थी | उनमें उच्च कोटि का गम्भीर साहित्य नहीं था। राजस्थान में 
डिगल भापा के अ्रन्तर्गव लिखी जानेवाली ऐसी बीर-गाथाएँ थीं 
जिनमें केवल लोकिक चरित्रों की प्रधानता थी! परम्पराओ के अति 
रिक्त काव्य की एक परम्परा और थी। वह थी नाथ-पंथी योगियों 
ओर सहजयानियों की परम्परा। कवीर ने स्यूनाघिक इसी परम्परा 
से प्रभावित होकर अपने पदों की रचना की, परन्तु उतका अन्धाजु- 
करण उन्होंने नहीं किया । 

साहित्य के क्षेत्र में कबीर भविष्य के स॒ष्टा थे | उन्होंने सवप्रथम 
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कनवा फराय जोगी जटवा बढौलें, दाढ़ी बढ़ाय जोगो होइ मेलें बकरा । 
जंगल जाय जोगी धुनिया रम्ोलें, काम जराब जोगी बन गेलें हिजरा ॥ 
>८ अर 
कहँ कबीर एक रास जपु रे, हिन्दू-तुरक न कोई । 
कबीर के उपदेश-सम्बन्धी पदों मं जीवन की दाशनिकता भरी हुई 
है | उनमे गुरु-महिमा, ईश्वर-सहिमा, प्रेम-मद्दिमा, सत्संग-महिमा, 
माया का फेर आदि का अत्यन्त मुन्दर वर्णन मिलता है । उनके पदों से 
जीवन मे उनकी गहरी पैठ का आभास हो जाता है | उनके कविस्व 
का भी आभास हमें उनके ऐस ही पढो से मिलने लगता है | उनकी 
ऐसी रचनाएँ प्रायः उनके चिन्तन और मनन का परिणाम होती हँ, 
उनकी भक्ति का स्वरूप नहीं | देखिए ;--.. 


अरस परल कछ्ुु रूप-गुन, नहिं तह संख्या आहि । 
५९ के, हा ज ः 
कहे कबीर घुकारि के, अद्भुत कहिये ताद्दि ॥ 
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वद-बंद से रटना लगि रही, परधट हुआ अलेख जी। 
कह चोर हुआ, कहें श्लाहु हुश्रा, कह बाह्मत है, कहँ सेख जी ॥ 


है ०4 


पे ५ बॉ ड * 
लाई इतना दीजिए, जामें कुटंब समाय | 


श्र 


भी भूखा ता रहूँ, साथ न भखा जाय ॥ 
> +< 


हिं' आय । 
... मे का पंथ था, पत् में पहुँचा जाय ॥ 
जय से था तब गुरु नहीं, अब गुरु है हम ताहिं। 
दो न सम्राहिं ॥ 


अम्-गली शअ्रत्ति सांकरी, तामें 
८ 


सतगुर दीन दयाल हैं, दया कही प्रो 
कोटि 


> 


रत कवीर २१ 


भ्रधर भूप्ति जंह महल पिया का हम पे चढ़ा न जाय । 
दूती सतगुर मिले बीच में दीन्हों भेद बताय ॥ 

है 4 

प्रेम प्रस सब कोई कहे, भ्रम न चीन्हे कोय | 

आठ पहुर सीता रहे; प्रेस कहाने सोय ॥ 

> २८ 

जाह वबेंद्र घर आपने, तेरा किया मन छहोय। 

जिन या चेदन निर्मई, भला करेगा सीय ॥ 
कथीर की कविता का तीसरा विपय ह उनकी स्वानुभूति | यही 
उनका सवग्रिय विपय ८ | उनके सभी घामिक तर्व, उनकी समस्त साधना 
उनकी समस्त चिन्ता कचिता का सहारा पाकर सहस् मुन्न से सुखरित 
हो उठी ह। काव्य की शास्त्रीय तुला पर तौलने से उसम दोप अवश्य 
मिलते हैं, परन्तु भावनाओं का तारतम्य, रूपकों को योजना ओर 
स्वामाविक अलंकार की छुट उसमे स्वाभाविक रूप से मिलती है 
आर एसा आनास होने लगता दे कि वह उच्च कोटि के कवि हैं । जिस 
सन्त ने 'मसि कागज छुयों नहीं, कलम गही नहिं हाथ! उसकी वाणी 
सुनकर सहसा यह विश्वास नहीं होता कि वह काव्य-शास्त्र के शाता 

नहीं थे | उनका रहस्थवाद उच्च कोटि का काव्य ढ़ | 

कबीर झपनी शैली के स्वयं निर्माता हैं। उनकी शैली पर उनके 
व्यक्तित्व की ऐसी गहरी छाप है कि सहस्यो कवियों के बीच वह शीघ्र 
पहचाने जा सकते हैं| सरलता, सुबोधता ओर 
कबीर की शेली. स्पष्टता उसका विशेषताएँ हैं। उनकी शैली से 
किसी को भ्रम नहीं होता | श्रपनी रचना मे उन्हों 
ने कई प्रकार के छुन्दों का प्रयोग फ्िया है। खणश्डन-मण्डन में दोहे, 
श्र स्वानुभूति के चित्रण मे सजन तथा गीतों का उन्होंने खुलकर 
प्रयोग किया है। उनके कुछ ऐसे भी छुन्द मिलते हैं जिनका देहातों में 
प्रचलन हैं | छुन्द-शास्त्र तथा अलंकार-विजश्ञान का शान न होने के 
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कारण उनके पदों में बहुत शिविलता पाई जाती है | तुकान्तादि वेष- 
भूपा के रहने पर भी छुन्द-टोप, मात्रा को न्यूनता, और पुनरुक्ति 
आदि त्रुटियाँ उनकी रचनाश्रों मं बहुत पाई जाती हैं। उनके कुछ 
छुन्द्‌ अतुकात्त भी ह। 
कबीर की शैली अपना एक ओर महत्त्व रखती है| कबीर अपनी 
सबवातें सव से एक साथ ही नहीं कहते | वह अपने उपदेशों में प्रत्येक 
अवठर पर एकसी वातें नहीं ऋदते। विशेष अवसरों पर जब उन्हें 
विशेष बातें कहने की आवश्यकता होती हैं तब वह उन बातों से 
सम्बन्ध रखनेवाले व्यक्तियों से दी कहते हैं। हिन्दू-शास्त्रों की वात 
करते समय पंडित को, इस्लाम-बर्म की बात करते समय शेख़ और 
मुल्ला को, भक्ति की बात करते समय साधुओं को, योंग की बात करते 
समय योगियों को ही वह सम्बोधित करते हैं | कोई थरात किस से कब 
ओर कहाँ कहनी चाहिए, इसका कर्बार बहुत ध्याव रखते हैं| उनकी 
इस शैली से उनके कथन में चुटीलापन आ गया है | 
कवीर की शैली मे उल्लववामियाँ और अन्योक्तियाँ सी मिलती हैं | 
उनकी उल्लट्वासियाँ अथपू्ण होने पर भी सरल नहीं हैं | उनकी 
अन्योक्तियाँ अवश्य सरल और अर्थवृर हैं। उनका भाव समसने में 
कठिनाई नहीं होती | 
कबीर की तकं-शैली विचित्र है। उनके तक शास्त्रीय तुला पर 
टोक नहीं उतरते | इसका प्रथम कारण यह हो सकता है कि वह 
शास्त्रीय ज्ञान से शल्य थे । उसे जानने की उन्होंने चेष्टा भी नहीं की | 
आत्मा की पवित्रता में विश्वास रखनेवाल उस साधु को तो उस श्रेणी 
के लोगों भ उपदेश देना थाजों दरिद्र थे, दौन थे, पतित समसे 
जाते थे, वेद और शास्त्र के अधिकारी नहीं थे | ईश्वर के ऐसे बन्दों 
के प्रति कबीर का कथन था; 
हरि से तू जनि हेत कर, कर हरिजन से हेत। 
भाल-सुलुक इरि दत हैं, हरिजन हरि ही देत ॥ 


संत कबीर श्३ 


अपने इस कथन से कबीर ने उस समय की दूषित मतोद्त्ति का 
परिष्कार तो किया ही, उन हरिजनों की झात्म-शुद्धि के लिए उन्होंने 
जो तक-शेली अपनाई उससे भी सब क्रा--ऊँच-नीच, मूख-पंडित का 
संस्कार हुआ | उनकी तक-शैली ग्रामीण थी, पर वह थी चुथैज्नी, 
प्रभावशाली ओर अपने लक्ष्य पर पहुँचने वाली | 
क्रपीर बहुश्रुत सन्त ये | भारत के विविध प्रार्न्तों के साधकों से 
उनका सत्तंग होता रहता था | एक-दो दिन नहीं; हफ्तों ओर महीने 
एस सत्संगों में विचारों का श्रादान-प्रदान होना 
कबीर की भाषा स्वाभाविक ही था। विचारों के आदान-प्रदान में 
प्रत्येक साधक अपने प्रास्त की बोली का ही प्रयोग 
करता था। कबीर को अपना सिद्धान्त उन्हें समझाने के लिए उनके 
शब्दों का उपयोग करना पड़ता था | इसचिए कबीर की साधा उनकी 
अपनी भापा नहीं थी। वह एक बेमेल खिचडी थी, जिसमे अवधी, 
ब्रजभापा, खड़ी बोली, पूर्वीहिन्दी, संस्कृत, फ़ारसी, अर्त्री, राजस्थानी 
तथा पंजाबी भाषा के शब्द मिलते थे | वह साधा के पारखी नहीं थे | 
भाषा का कोई साहित्यिक रूप भी उनके सामने नहीं था | ऐसी दशा 
में उनको अपने विचारों, अपने सिद्धान्तों का प्रचार करने के लिए 
भाषा का रूप स्वयं स्थिर करना पड़ा । उन्होंने एक सच्चे कलाकार की 
भाँति अपने भावों की अभिव्यंजना के लिए, प्रत्येक चलती बोली से 
शब्द लिया ओर उसे अपने भावों के योग्य वनाकर अपनी रचनाओं 
में स्थान दिया | इसलिए उनकी भापा में जहाँ हमें बतियाँ, रतियाँ 
आदि पूर्वी भाषा के शब्द मिलते है वहाँ संस्कृत के प्रतीत, निरंजन, 
सूक्ष्म, स्थल ओर फ़ारसी तथा अरबी के खालिक, नमाज़, नज़र, इश्क 
आदि शब्द भी प्रद्चुर संख्या मे मि्ञते हैं। इन शब्दों का वह अपने 
छुन्दों की गति श्रोर लय के अनुसार ही प्रयोग करते हैं। अपने भावो- 
' जमाद में उन्हें भापा की चिन्ता नहीं रहती | वह अपनी रुचि के 
अनुसार उसे तोड़-मरोड़कर इस प्रकार प्रयोग करते हैं कि कभी-कभी 
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उसका वास्तविक रुप ही छिप जाता हे | परन्तु इतना करने पर भी 
उद्धोने अपनी सापा से पूर्वी हिन्दी का अत्यधिक प्रयोग किया हू 
उनकी भापा-सम्बन्धी इस योग्यता से यह श्रम न होना चाहिए कि 
भाषा-निर्माण उनका उद्देश्य था | वह सन्त थे | भापा और साहित्व 
का कल्ला से उनका कोई सीचा सम्बन्ध नहीं था | परन्तु इमसारे लिए 
यह सोभाग्य को बात हे कि उन्होंने परोन्नरूप से भाषा का जो प्‌ 
स्थिर कर दिया बढ़ भविष्य के लिए हिन्दी-कवियों का विचार-बाहन 
ने से अपनी बास्थता प्रमाशित कर सका | 
अब्र तक हमसे धामिक एवं साहित्यिक हृश्िक्रोंग श्रीर की 
जा झालाचना की है उससे यह स्पष्ट है कि बह अपने युग के निर्भीक 
नंता थ। उनकी आत्मा विद्रोही आत्मा थी | ए 
कवीर का हिन्द्वी- मुसलमान जुलाहदे के ऋत्त में जन्म लेकर उन्होंने: 
हित्य सें स्थान स्वामी रामानन्द का शिष्वत््व स्वीकार किय्रा ओर 
अपने समय के समस्त मत-मतान्तरों का अपने मत 
मं समन्वय किया | कबीर-जैसे साधारण व्यक्ति के लिए यह साधारण वात 
नहीं था| उनका समय भारत के सास्कृतिक अवस्था के उतार का समय 
| समलमानी शासन के अन्तर्गत उन्हे राज-धर्स ग्रहण करने का 
सौभाग्य प्राप्त हुआ था | वह चाहते तो राजकीय गग्मि से विभषित 
हो सकते थे | परस्तु उन्होंने उसका तिग्स्कार किया | इतना ही नहीं 
नि अपने घामिक विश्वासों के अआालाक भर उसको ऐसी तीत्र निन्‍्दा 
की, एसी कठु अलोचना की कि स्वयं सिकन्दर लोदों को उनसे लोहा 
होना पढ़ा | कहाँ दीन कुल में पता हआ एक साधारण जुलाहा और 
8 लोदी सम्राट सिकन्दर | पर सिकन्‍्दर के सामने उन्होंने अपना 
सिर नहीं काया, अपनी आत्म का बलिदान नहीं किया | ऐसा था 
हे हक “हिल ऐसा था उनका आत्मविश्वास ! बह अपने आतत्म- 
०2 हे रा हा हक नहीं समभते थे। शुरु का महत्त्व 
87 अयत गुरु के पद-चिह्ों पर चलते की 


हे 
ट 
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कभी चेष्टा नी की | उन्होंने स्त्रव॑ श्रपना मार्ग ननाया । 

कबीर मुल्ता और पंडित नहीं थे, पर मुल्लाशों और पंडितों के 
जीवन कौं--उस जौवन को जिसमें सो फ्री सदी अधामिकता थी, 
पाखंद था, छुल ओर कपद था, उन्होंने अ्रपनी श्राँत्रों देखा था | 
उनके आचरण से वह समझ गये थे कि उनके जीवन मे आत्मा 
की पवित्रता के स्थान पर कर्म-कांड का अधिक मददृत््य है। इस भावना 
ने उनकी उँचा उठा दिया | वह समदर्शी हो गये । आत्गा की पवि- 
त्रता उनके जीवन का लक्ष्य बन गई | इसी लक्ष्य के ग्रालोंक में 
उन्हंने ज्ञानियों को फट्कारा, सुच्लागओों को ललकारा योगियों का 
प्रताइन किया | कहाँ की नमाज़ और कहाँ की समाधि | श्ात्मा की 
पवित्रता के आगे ये क्रियाएँ ढोंग, पाखंडपूण थीं। उनका विश्वास 
था कि गाहर्थ्य जीवन सें रहकर भी पवित्र आत्मा होने पर उस सत्पु- 
रुप का साज्ञात्कार हो सकता है | अपने इसी विश्वास के कारण 
उन्होंने कभी अपने पारिवारिक जीवन से सम्पन्ध-विच्छेद नहीं किया। 
अपने वाल-बच्चों म॑ रहकर उन्होंने निस सन्‍्त-मत ओर जिस सहज- 
योग की स्थापना की वह आज भी जीवित है श्योर बहुत से हिंदू तथा 
मुसलमानों की धामिक श्रद्धत्तियों का नेत्रत्त करता है | 

कबीर भाग्यवादी थे । कमंगति मे उनका विश्वास था। “केरा के 
ढिग बेर? होने पर वह विधि ही के भरोसे रहते थे, परन्तु भाग्यवाद की 
इस कठोरता से उनको को निराशा नहीं हुई | वह बराबर युद्धक्षेत्र 
में डटे रहे और अंत तक अपने “'घनी के हेत? जूकते रहे | उन्होने जो 
क़दम आगे बढ़ाया उसे कर्भा पीछे हटाना उचित नहीं समभझा। 
उनका कद्दना थाइ--- 

सूरा सोह सराहिये, ले घनी के हेत । 
पुरजा-पुरजा होइ रहे, तऊ न छोड़े खेत ॥ 

कबीर का यह उत्साह, उनकी यह अजेय श्रद्धा उनके व्यक्तित्व 

की एक विशेष परख है | वह अपने साहस के आगे जीवन की 
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नहीं कहा जा सकता | पर आधुत्तिक अनुसन्धानों से इतना अवश्य 
ज्ञात होता है कि वह स्नकुता-रेणुका क्षेत्र के समीप गऊबाट वर 
साधु-जीवन व्यतीत करते थे | संगीत के प्रति उनकी स्वाभाविक रुचि 
थी। मस्ती के क्षुणों मे बेरागी सर अपना तानपूरा छेडकर कुछ शुन- 
गुनाया करते थे | यही महाप्रभु वत्लभाचाय जी से उनको भंट हुई | 
उन्होंने स्वामी जी को स्वरचित एक पद गाकर सुनावा। वह पद 
स्वामी जी को बहुत पसन्‍्द आया | उन्होंने सूर को अपने घमम में दीक्षित 
किया और श्रीमद्मागवत की कथाओं को सुललित गेय पदों मे 
रुपान्तरित करने का आ्रादिश दिया | इसके अतिरिक्त उन्होंने श्रीनाथ 
जी के मन्दिर की की्तन-सेंवा वा भार भी सूर को सोंप दिया | उस 
समय ये निरन्तर वह काव्य-मनीपी साधना-संलझ रहकर श्री कृष्ण की 
पावन लीलाओ का गुणगान करते रहे | 
सुरदास जी अन्धे थे | पर वह जन्माधथ नहीं थे | इस सम्बन्ध में 
जनश्रुति है कि उन्होंने अपनी युवावध्या मे क्रिसी सुद्धरी को देखकर 
अपनी आँखें फोड़ ली थीं। यह भी कहा जाता है कि वह. अपनी 
अन्वावस्था में एक बार कुएँ मे गिर गये थे ओर छः दिन तक उसी 
में पड़े रहे | सातव दिन उन्हे किसी ने निकाला | अपने रक्षक को 
कृष्ण भगवान समक् कर उन्होंने उसका हाथ पकड़ लिया, पर वह हाथ 
छुड्डाकर भाग खड़ा हुआ | इस पर उन्हंने यह दोहा कहा; 
बोह छुड्ठाये जात हो, निबल जानि के सॉहि । 
हिरद तें जब जाहुगे, सबल -बखानों तोंहि ॥ 
रठास की झत्यु महाप्रभु बत्चम के सुयोग्य पुत्र विद्वुलनाथ की 


उपस्थिति में पारखोली नामक ग्राम से हुई | वद्द अपने अन्तिम समय 


अपने पद गाते रहे और इस प्रकार संबत्‌ १६२० के लगभग 
नहाने अपनी जीवन-लीला समाप्त की | 


््न्न्क है 


सक्त पाचि अन्य बताये जाते हें-. १, सूरसागर, २. सूरसारा- 
सु, ४ 


इत्य-लहरी, ४. नल दमयन्ती और ५. व्याहलो | इनमें” 


सूरदास श््‌ 


हि 


से पिछले दो प्रन्य अपग्राप्य हैं श्ीर उनके यूरक्षत होने में भी सन्‍्देह है | 
इस प्रशार उनके तीवच ग्न्‍न्ध रह जाते ह-- 
सूरदास की रचनाएं सूरसागर, सरसारावली झ्रोर साहित्य-लद्दरी | इन 
तीनों कृतियों का ठुलनात्मक श्रध्ययन करने से पता 
लगता है कि वे वाघ्तव ने तीन ग्रन्थ नहीं ई 

यूर सारावल्ली--यह् धन्य जेमा फि इसके नाम से ज्ञात होता 
है, स्वतंत्र 3 न्‍थ ने होकर सूर सागर की अनुक्रमणिका मात्र है। ऐसा 
जान पह़ता ६ कि सूर ने परम्परानुस'र इस पदों की रचना करके इन्हें 
सरसागर की भूमिका स्वरूप रख दिया है, पर यदि साराबली और 
सूरमागर की तुलना यक्ष्म रूप से ओर विस्तारपृवक की जाय तो 
उसमें ऐसे अनेक स्थल मिलेंगे जो सूश्सागर मे नहीं हैं। इससे कुछ 
गो को उसऊ सइकृत होने मे सन्‍्देंह मालूम होता है| इससे कृष्ण 
संयाग लीला, वसनन्‍्त, दिंडोला, श्रौर होली आदि के प्रतंग, कृष्ण 

के कुब्चेत में लौटने के वाद लिख गये हैं| इसी ग्रन्थ में सूर के ए. 


लक्ञपद लिखने का बान मी की गई है| अ्र्भा इस अन्य की प्रामाणिकता 
संबदिग्प ६ | इसमे दाल ११५०७ पद 


८; 


पे 


की 


२, साहित्य-लहरी --यह गन्‍न्थ भी सूर सागर का एक अंश-सा जान 
पड़ता है| इसम सर सागर के वे पद हैं जिनमे अपेक्षाकृत पारिडत्य 
अधिक है| वास्तव से यह एक शास्त्रीय अन्य है। इससे नायिकाभेद, 
अलंकार, एवं रस-निरूपण आदि के उदाहरण-स्वरूप बहुत-से पद 
उपस्थित किये गये हैं | इसमें अनेक पद दृष्टिकूट के भी हैँ। ऐसे ही 
कुछ पद सूरसागर में भी हैं | कुछ ऐसे पद भी है जो यूर सागर 'मे 

-नहीं मिलते | इसका रचना काल सं० १६०७ है | 

३. सूरसागर--यह सूर का प्रामाणिक गन्ध' है | अन्य अन्थ वास्तव 
में इसी इहत्‌ ग्रन्थ की छाया मात्र हैं। यह एक ग्रन्थ नहीं, कई अन्थों 
का संग्रह हे । इसके पूर्वाद्ध में (१) विनय, वैराग्य, सत्संग, गुरु महिमा 
सम्बन्धी मौलिक पद, (२) बाल-लीला, (३) प्रेम-लीला, (४) दान-लीला, 


ट्। 
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(५) छोटी मान लीला, (5) वढ़ी मान लीला, (७) विरद्द लीला, (८) 
दो भ्रमर गीत तथा (६) सारे ग्रन्थ में फैला हुआ छुन्दों में समस्त 
श्रीमद्भागवत-कथा का उद्या है। इसके उत्तराद्य में नन्द-यशोदा 
और राघा-माधव-मिलन सम्बन्धी मौलिक पद मिलते हैं। यह विभाजन 
दशम स्कन्घ के अनुसार है | इसके अध्ययन से यह स्पष्ट पता चल 
जाता है कि यह प्रवन्ध काव्य नहीं है | इसमें प्रतंगानुसार कऋष्ण-लीला- , 
सम्बन्धी मिन्न-मिन्न पद सग्रदीत हैं। इसमे भागवत के कृष्ण, वह कृष्ण 
जो सौदय, प्रेम और लीला के कृष्ण हैं, अपने प्रक्ृत रूप में चित्रित 
किये गये हैं। महाभारत के कृष्ण कर्मबोगी, राजनीतिश ओर शक्ति- 
सम्पन्न कृष्ण हैं| सूर पुष्टिमार्गी भक्त थे। इसलिए उन्होंने कृष्ण के 
महाभारतवाले स्वरूप को चित्रित न करके भागवत वाले स्वरूप को 
ही मुख्यत३ चित्रित किया है| इस ग्रन्थ का रचना काल अनिश्चित 
है| लोगों ने इसका रचना काल अनुमानतः १४५७६-१६०७ माना है | 
इसमें कुल मिलाकर १२ सर्कंघ हैं। प्रथम स्क्रंध में २१६ पद हैं | इन 
पर्दों में अधिकांश पद विनय सम्बन्धी हैं | इससें कथा भाग अनेक 
विपयों मे सम्बन्ध रखता है। द्वितीय स्कन्घ में ३८ पद हैं। इसका 
अधिकांश माय भक्ति, आत्मज्ञन, ओर ब्रह्मा तथा चोबीस अवतारों 
की उत्तत्ति से भरा हुआ है| तृतीय स्कन्ध में श्८ पद हैं। इसमें 
कई स्म्बाद, ओर कई कथाएँ हैं। चतुर्थ स्कन्ध में १२ पद हैं| इसमें 
पावंती-विवाह, शुक-वचन आदि का वर्णन है | पंचम स्कन्ध सें केवल 
चार पद हैं। पष्ठम स्कंध में भी चार ही पद हैं। इसमें अजामिल 
आदि की कथा है। सप्तम स्कन्ध में ८ पद हैं। इसमे तत्तिहावतार की _ 
कथा प्रधान रूप से वशित है |अष्टम स्कन्घ में १४ पद हैं। इस में 
गजमोचन की कथा, कूर्म अवतार, समुद्र-मन्थन आदि की कथाएं: हैं | 
नवम स्कन्ध में १७२ पद हैं। इसमें गंगावतरण, परशुराम अवतार 
आदि की कप हैं। राम की कथा विस्तारपूवक है । दशम रुकन्ध 
का पूर्वाह्न म॑ ३४६४ पद हैं । यह अंश सूरसागर का प्राण है। इसमें 


परदात रे१ 


कृष्णु-जन्म से लेकर मथुरा-गमन तक की वथा है | दशस स्कन्घ 
उत्तरादद मे १३८ पद हैं। इसमें कृष्ण-कथा का उत्तराद्ध है । एकादश 
स्कन्ध से वेलव ६ पद है। इसमें अवतारों की कथा ६। बारहवे 
स्कन्ध मे ५ पद है इसमें बोद्ावतार आदि की कथा है | इस प्रकार सूर 
सागर में कुल पदों की संख्या ४०३२ ६ | 

सुरदास वी रचनाओं का अध्ययन करने से उनके समय का कुछ 
आभास मिल जाता है। इतिद्यस से ज्ञात होता है कि उनका जन्म 

बहलोल लोदी के समय में हुआ था। भारतीय 
सूरदास का समय इतिहास में यह वह समय था जब पन्द्दवी शताबिदि 
का अन्त हो रहा था | बहलोल अच्छा शासक था | 

बह घामिक और उदार था | उसकी मृत्यु के समय पूर की अवस्था 
१५-१६ की थी | वहलोल की मृत्यु के पश्चात्‌ सिबन्‍न्दर लोदी बाद- 
शाह हुआ | हिन्दुश्नों के प्रति उसका व्यवहार अ्रच्छा नहीं था । उसने 
अनेक मन्दिर गिरवाकर उनके स्थान पर मसजिदे बनवाई थीं | सं० 
१५७४ के लगभग उसकी मृत्यु हुई ओर उसका पुत्र इब्राहीम लोदी 
दिल्‍ली के राज-सिंद्ासन पर आरूढ़ हुआ | इस घटना के दो वर्ष 
पश्चात्‌ श्र्थात्‌ स० १४७६ मे पूणमल्ल के मन्दिर से श्री नाथ जी 
की स्थापना हुई | यह मन्दिर इन्दावन मे है| जान पड़ता है कि इसी 
सम्बत्‌ के आसपास महाप्रभ्भु व्लभाचाय और सूरदास में गऊंगाट पर 
भेंट हुई ओर उनके पुष्टि मत भे दीक्षित हो जाने पर इस मन्दिर में 
कीत॑न का कार्य सूरदास को सौंपा गया | इस समय सूर अपने सूर 
सागर के प्रारंभिक अंश की रचना कर रहे थे । 

इब्राहीम लोदी बड़ा स्वार्थी शासक था | वह अफगान अमीरों के 
साथ अत्यन्त असम्यता-पूर्ण व्यवहार करता था। इससे भारत की 
राजनीतिक परिस्थिति अत्यन्त डावाडोल हो रह्दी थी | कई राज्य अपनी 
स्वतंत्रता घीषित कर चुके थे और आपस में लड़भगड़ रहे थे | देश 
के राजाओं तथा योद्धाश्रों को देश की मर्व्यादा का कुछ भी ध्यान 
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नहीं था | विदेशी शासकों की भारत पर आक्रमण करने के लिए 
निमत्रण देने भ उन्हे ज़ग भी संकोच नहीं होता था | इसका परिणाम 
यह हुआ कि लोदी वंश का अस्त हो गया और सं० इफ्ष्३ के 
लगभग पानीपत क्री लड़ाई पश्चात्‌ एओ नवीन ज़ात्राज्य रवापित 
हो गया । इतिहास भे यही साम्राज्य मुग़ल स्गप्नाज्पय के नामसे 
विख्यात हे | 

मुगल साम्राज्य के आविर्भाव के पश्चात्‌ द्विन्द जाति तथा हिन्द 
धर्म का जिस प्रकार पतन हुआ वह इतिहास से जाना जा सकता * । 
मुस्लिम धर्म क प्रचार के ताथ जहाँ हिन्दुओं की राजनीतिश व्यवस्था 
व्रिगड़ रही थी, वहा उनके धर्स का स्वत्प भी सिगद गया था। सये- 
नये मतो तथा नवान प्रकार के साथु-सम्तों और बोगिणे ने *िन्यू-धर्म 
की व्यापकता नष्ट कर ढी थी | साम्प्रदायिक भेद-भाव बढ़ते जा रटे 
थे। बण-बम ओर आाश्रम-धर्म में अत्यन्त शिविलता था गई थी | 
बिजेता और विज्ञित में परस्पर द्व प्‌ की सावना इतनी बढ़ गई थी एि 
समस्त देश मे वरावर अशान्ति वनी रहती थी | कहने का तात्यय यद्द 
है कि राजनीतिक, धामिक तथा सामाजिक कारणों मे जनता ट जीवन 
से ऐसी विपम परिस्थितियाँ उत्तन्न हो गई थी जिनमे से मन्यब स्थापित 
करन की अत्यधिक आवश्यकता थी | कबीर, नानक तथा श्सी 
प्रकार के अन्य सम्तों ने ऐसी परिरिथतियों का समझने और उनका 
परिहार करने कीं चेष्टा अवश्य की, पर उस समय को जनता का 
विशेषतः हिल्यू जनता का, उनसे बोध नहीं हुआ | 
आवश्यकता थी सूर और तुलसी के समान भक्त क 
उमस्त भारत को आवश्यकता थी राजनीतिज्ञ अकवर की | तौमास्य से 
दोनों आवश्यकताओं की पूर्ति सोलइवीं शताब्दी के प्रथम चरण में 
अकक | भे एक कुशल उदार, ओर निष्पक्ष 


दन्‍्दू-जनवा को 
वियों की, और 
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तर 


यद तो हुई सूर के समय की राजनीतिक तथा धामिक परिस्थिति | 
साहित्यिक दृष्चि से विचार करने पर ज्ञात होता है कि सूर का समय 
उत्तरी भारत में सोर-काल था। यह काल सं० १४६० से सं० १६३० 
तक माना जाता है।यह हिन्दी का सम्रद्धा युग था। इसी 
काल भ॑ हिन्दी ने साहित्य का सुधा रसन्यान किया था। इसी युग 
में वैष्णवों ने--विशेषतः वल्लमभन्सम्प्रदायी भक्तों ने ब्रञभापा को 
विकसित करके उसके सादित्य को माधुये-प्रसादादि गुणों से अलंकृत 
किया ओर सर्वाच्न-छन्दर बनाया था। सूर के समय में व्रजसापा में 
गद्य और पद्म, दोनों की, रचना हो चुकी थी। बंगाल में महाप्रश्ु॒ चेतन्य 
तथा दक्षिग में श्री रामानुज्ञाचाय के धारमिक आन्दोलनों के फल- 
स्वल्प भक्ति-माग का प्रचार तीत्र गति से हो रहा था और उसका 
रूप निखर आया था। मेथिल-क्रोकिल विद्यापति की भक्ति-सावना 
का हिनद-जनता में प्रचार हो रहा था ओर उनके पदों को गा-गाकर 
लोग भक्ति-रस का शअ्रनन्द लूट रहे थे। ऐसे ही वातावरण मे सूर ने 
सूरसागर की रचना की | 
सूरदास उच्च कोटि के भक्त थे। उनके इशष्टदेव थे कृष्ण | कृष्ण 
की भक्ति में उन्कका अट्टट विश्वास था। सूरसागर के दशम स्कनन्‍्घ 
तक में जिन नव अबतारों की कथा वर्णन 
सर की भक्ति की गई है उनमें रामावतार की कथा का सविस्तर 
का स्वरूप वर्णन है, उसमे उनकी बृत्ति रमी नहीं जान 
पड़ती । ऐसा ज्ञात होता है कि उन्हों ने परम्परा 
मात्र का पालन किया है । राम उनके उपास्य है भी ओर नहीं भी 
हैं । पर उनकी छृष्णु-कथा के सम्बन्ध से यह नहीं कहा जा सकता | 
वह अपनी कृष्ण-कथा में एक प्रकृत भक्त के रूप से हमारे सामने 
आये हैं| आरम्भ मे उनकी सक्ति का स्वरूप सेवक-सेव्य भाव का 
रहा है। उनकी इस भाव की भक्ति सें वही बिनय, वही देन्य, वही 
आत्मसमर्पण, वही काझुण्य है जो तुलसी का अ्रपने इष्टदेव राम के 
2; 
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प्रति है | पर आगे चलकर उनकी भक्ति-भावना के रवरूप भें परिवर्तन 
हो गया दे | इस प्रकार के परिवर्तत का कारण उनकी भक्ति-भावना 
पर स्वामी बब्लभाचाय के पुष्टि मत का प्रभाव ई | पुष्टि मांग में कृष्ण 
की लीलाओं को महत्वपूर्ण स्थान ग्राप्त है | बल्लभाचाय को दास्य- 
भाव की दैन्व-प्रधान भक्ति प्रिय नही थी। उनकी भक्ति-पद्धति में 
लीला, कीतन आदि को ही विशेष महत्त्व प्रात था और सखा-भाव 
से कृष्ण का सानिद्धय प्राप्त किया जाता था | ऐसा जान पड़ता है कि 
स्वामी वल्लभाचाय॑ के धर्म में दीक्षित होने के पश्चात्‌ सर की भक्ति का 
स्वरूप सेवक-भाव से सखा-भाव में परिणत हो गया | इसी से सरसागरः 
में विनय के पदों के पश्चात्‌ सख्य-भक्ति के पदों का बाहुल्य हो गया | 
पूरदात की सख्य-भक्ति का विकास दो रूपों मे हुआ दै-- १ गोप- 
खाल और कृष्ण के प्रतज्ञ में और २, राधा और कृष्ण के प्रसंग में | योप- 
ग्वाल कृष्ण के प्रति सख्य-भाव के उत्कृष्ट उदाइरण हैं | वे बालकृष्ण 
के सच्चे सखा हैं | माखन चुराने में, खेल-कूद में, शरारत करने मे, 
गोचारण में, गापियों को छकाने मे, ऋसा-पही देने में, प्रेम-लीला में, 
लूठ-खतोट में प्रत्येक च्षुण उनका और कृष्ण का साथ रहता है | शीघ्र 
लड़ते-फगढ़ते हैं और शीक्र मिल भी जाते हैँ; पर ईर्ष्या- 


हप का नाम 

नहीं । वे ऋृष्ण को अपने से भिन्न नहीं समभते | कृष्ण और उनमें 
कोई अन्तर नहीं | दोनों एक हैं। देखनेवालों को भेद मालूम होता 
5, पर वे अपने और कृष्ण में कोई भेद नहीं मानते | मिलन ओर 
बिरह के सुख-हुःख वे समान रूप से गोपियों को भाँति ही अनुभव करते 
है। सूर न इन गोप-खालों के हृदय से बैठकर, अपना आसन जमा 
कर, उनकी केशोर-लीलाओं का जी-भर आनन्द लिया है ओर अपने 
पद भे उनके अनूठे चित्र उतारे है । 
क्र की सख्य-भक्ति का दुंसरा स्वरूप 
अैसज्ध मे। इस अकार के प्रसड़ों मे 
विकास हुआ है | कृष्ण के : 


है राधा और कृष्ण के प्रेम- 
उनकी सख्य-भक्ति का पूर्ण रूप से, 
सखा होने के नाते उन्होंने जिस प्रकार 


हु 


द्रर्दा 


45] 


”्। 


बाल-मित्र के रूप मे बाल-कृष्ण की भक्ति की हे उसी प्रकार एक 


तरण-मित्र के रूप में वह तरुण कृष्ण के प्रेम-व्यापारों में उनका साथ 
देते रहे हैं | इन अवसर पर कृष्ण का उनसे कोई पर्दा नहीं है। वह 
बाहर भी कृष्ण के साथ ई ओर श्रन्तःपुर मे भी | वह सवत्र अपने 
सखा के साथ है | कोई बात, कोई प्रेम-व्यापार उनसे छिपा नहीं है | 
कृष्ण का सारा प्रेम-व्यापार उनकी आँखों के सामने होता रहता है 
ओर वह उसके चित्र उतारा करते हैं। कृष्ण उचित काय कर रहे 
हैं अथवा अनुचित, इसकी उन्हें चिन्ता नहीं। उन्हें चिन्ता ह प्रत्येक 
दशा में उनके साथ रहने की। सूर कृष्ण के श्रोचित्य-अनोचित्य 
को अपना ओऔदचित्व-अ्नीचित्य समझते हैं ओर इसीलिए वह शान्त 
रहते हैं। कृष्ण को उन्हों ने मित्र रूप में इतना अपना लिया है 
अपने हृदव में इतना घुला-मिला लिया है क्रि कृष्ण के दोपयुक्त 
कार्य से भी उन्हें अनोचित्य का ग्रामास नही होता | वह कृष्ण के 
साथ एक प्राण दो शरीर हो गये हैं; दुग्ध और जल के समान एक 
रंग हो गये हैं | सच्चे मित्र का, सच्चे सखा का यही लक्षण है । 

अबतक सूर की सख्य-भक्ति के जिन रूर्पो पर विचार किया गया 
है उनके अतिरिक्त यदि छान-वीन की जाय तो उनके सागर? में बहुत 
से ऐसे पद मिलेंगे जिनसे नवधा भक्ति के सम्पूण अंगों की--भ्रवण 
कीत॑न, स्मरण, चरण-सेवन, अचन, वन्दन, दास्य, सख्य ओर आत्म- 

बेदन की--पूर्णतः पुष्टि होती है, पर नवधा भक्ति के इन अंगों में 

से मुख्यतः सख्य भक्ति ही हैं। उनके कुछ पदों से उनकी सशुण 
रहस्यवादात्मक भक्ति का भी आभास मिलता है। ऐसे पदों को उनकी 
भक्ति में गोण स्थान देना चाहिए 

सूर ने सूरसागर के तृतीय स्कन्ध में भक्ति के दो भेद किये हैं--- 
सकाम ओर निष्काम | सकाम भक्ति द्वारा भक्त क्रशः उद्गार पा 
जाता है। वह घारे-घीरे ब्रह्म तक पहुँचता है और विष्यु-पद में लीन 
हो जाता है। निष्काम भक्ति द्वारा भक्त सीधा बैकुएठ में पहुँचता है 
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ओर फिर जन्म-मरण के चक्कर में नहीं पढ़ता । भक्ति के ये भेद श्री 
मदूभागवत के अनुतार है । इसी के आधार पर उन्हों ने क औंग, 
ज्ञान-योंग, और भक्ति-योग का वगुन किया ई और इन तीनों 
मार्गो द्वारा भगवान की प्राप्ति का सम्मद सिद्ध किया है | 
सर के दाशनिक विचारों पर महाप्रमु बल्तस स्वामी के युष्टि मत 
का प्रभाव है। पुष्ठि मांग भे भगदान के अनग्रह द्वारा मुक्ति की प्राप्ति 
द्वोती 8, कम-द्वारा नहीं । वब्लमाचाव के अनुसार 
सूर के दाशनिक कृष्ण परवद्ा हैं, संसार के पालक, पॉपक ओर 
विचार पंहारक है, स्वयं सब्चिदानन्द हैं। 'उन्हीं से जीव 
ओर प्रकृति की उत्पत्ति हुई ढै। जीव में कृष्ण के 
सत्‌ ओर चित्‌ गुणों का प्रादुर्भाव हुआ, पर आनन्द-तत््व तिरोमूत 
हा इसी प्रकार जड़ प्रकृति मे केवल सत-तत्च का प्रादर्भाव हतश्रा 
और चितू और आनन्द तिरोभूत रहे | वास्तव में तीनों तत्वों की यही 
विश्चज्नता जीव, प्रकृति और परमात्मा के भेदों का कारण है | इस में 
साया का कांइ हाथ नहीं है उनके मत से जीव भी उतना ही सत्य 


दे जितना ब्रह्म | जीव और ब्रह्म दोनों एक ही 


ही हैं। अंश मात्र होने के 
कारण जीव की शक्ति सीमित है और पूर्ण होने के कारण ब्रह्म की 
शक्तियाँ अपार 


| जीव के समान प्रक्नकति भो ब्रह्म की आशिक अभि- 

व्यक्ति मात्र है। अ्रक्ृति मं व्रक्म के दो विशेषणोंा का--चिंच ओर 

आनन्द का-तिरोधाव हुआ है । माया 
कि जिस प्रकार बह परमा्धिक सत्ता को 


डर उसी प्रकार उससे मिलाने मे भी बह सहायक होतीं है। परमात्मा 
से आत्मा और प्रकृति के विकाम ने सें उसका कोई हाथ नही है | 
अंकराचाय के मत से जीवात्मा और परमात्मा थे मसिन्नता माया के 


उापय है। वास्तव मे यह नान्नात्त्व सिथ्या है, पर बल्लभावाये के 
सतानुसार यह नानात्व सत्य 


। साया ब्रह्म की एक शक्ति है जो 
परमात्मा को आवरण की भांति ढक्के 


न्ञाए' २ | 


के सम्बन्ध से उनका मत 
हमारी दृष्टि से छिपा देती 


[९ कप 
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मुक्ति के सम्बन्ध मे विचार करते हुए वल्लमभाचाय ने आत्मा 
तीन प्रकार की मानी है--१. भुक्ति योगिन, २. नित्य संसारिन और 
२. तमोयोग | नित्य संसार्नि आत्मा की भक्ति नहीं द्ोती । तमोयोग 
आत्माएँ इनसे भी निक्ृष्ट हैं। भ्रुक्तिबोगिन शआात्माएँ ही ऐसी 
आत्माएँ हैं, जो मुक्ति प्राप्त कर पाती हैं। मुक्ति परब्रह्म कृष्ण के 
झनुग्रह से प्राप्त होती है। इसी अ्रनुग्रह का नाम वल्लभाचारय ने पुष्टि 
रखा है। उन्हों ने पुष्टि चार प्रकार की बताई है--१. प्रवाह पुष्टि 
२. मर्यादा पुष्टि, ३. पुष्टि-पुष्टि ५. और शुद्द पुष्टि 
प्रवाह पुष्ठि के अनुसार भक्त संतार मे रहता हुआ भी परब्रह्म श्री 
कृष्ण की भक्ति कर सकता है | सर्यादा पुष्टि के अनुसार भक्त संसार 
के समस्त सुख्वो से अपना नाता तोड़ देता ह ओर श्री कृष्ण के गुण- 
गान और कीतन-द्वारा भक्ति करी साधना करता है । पुष्टि-पुष्टि में 
श्री कृष्ण का अनुग्रद्त प्रात्त हो जाता है, किन्तु साथ हीं भक्त की 
साधना वनी रहती है । इसमें भक्त ओर भगवान दोनों क्रियाशील 
रहते हैं | शुद्ध पुष्टि भक्ति की सब से ऊँची श्रेणी है | इससे भक्त 
अपने भावान पर पूणतः श्राश्रित रहता दे। यही भक्ति वल्लम-सम्प्र- 
दाय का चरम साध्य हे । हसे प्राप्त करलेने पर भक्त का हृदय श्रो 
कृष्ण की लीला-मूमि बन जाता दे | इस पुष्टि माग के अ्रतिरिक्त 
मुक्ति का एक ओर माग है जिसे उन्होने मर्यादा-माग की संज्ञा दी 
| यह ज्ञानओर साधना का माग हे जिसके अनुसार परबत्रह्म श्री 
कृष्ण की निगु श॒ रूप में उपासना की जाती है । यह माग कष्ट्साध्य 
है, सर्वसुगम नहीं है | पुष्ठि माग स्वसुगम है। उसका महत्व भी 
मर्यादा मार्ग से अधिक है। शान और योग से जो मुक्ति प्राप्त होती 
है वह भगवान के अनुग्रहनद्वारा प्राप्त की हुई मुक्ति से न्यूनतर है 
घटिया है | पुष्किद्वारा सुक्ति प्राप्त करने के बाद जीवात्मा परमात्मा 
के सन्निकट गोलीक में पहुँच जाती है ओर उसकी लीला में भाग 
लेने लगती है संक्षेप में यही महाप्रश्त के दाशनिक सिद्धान्त हैं। 
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इसके आलोक में सर के दाशनिक विचारों की समीक्षा करने से पता 
चलता दे कि उन्होंने वल्लमाचाय के तिद्धान्तों की पूर्णरूपेण रक्षा 
नहीं की दे | इसका कारण उनकी भक्ति-सावना का अावेश है| वह 
जिस रंग में रंगे हुए थे उसमें दाशनिकता की गुज्जाइश ही नहीं थी | 
तुलसी की भाँति उन्हें कोई आदर्श सी उपस्थित करना नहीं था, 
फिर वह इस फ्चढ़े में क्‍यों पढते | बीज रूत्र से उन्होंने पुष्टि मार्ग के 
जिन सिद्धान्तों को अपनाया, उन्हें आगे चलकर उन्होंने अपने रंग 
से रंग दिया | इसलिए हूबहू पुष्टि मार्ग के सिद्धान्त उनके सिद्धान्त 
नहीं हो पाये | ४ 
सूर के कृष्ण पूर्णात्रह्म हू--निगु ण भी और समुण भी । भगवान 
का निशुण रूप देखिए | भगवान रबय॑ कहते हैः--- 
को माता का पिता इम्ारे । 
ओर यूर कहते हैँ :-- 
पिता मात इनके चहि कोई 
आपुद्दि करता आपहिं भरता निरगुण गये तो रहत हैं जोई । 
सूरसागर में अनेक स्थलो पर विष्णु, हरि आदि अनेक शब्दों 
का प्रयोग हुआ है और इन देवताशं की वन्दना भी की गई है। 
उन्होंने राम और कृष्ण को समान महत्त्व दिया है, पर राम को लीला 
का विस्तार नहीं किया | उन्होंने राम, विष्णु, हरि, आदि नामों का _ 
प्रयोग कृष्ण के रूप से ही किया है। ये निगुणण ब्रह्म के सगुण रूपों 
के नाम हैं।सर विष्णु को भी परत्रह्म ही मानते हैं जो कृष्ण के 
अतिरिक्त ओर कोई नहीं हैं | उनके ऋृष्ण विष्णु ओर महेश से भी 
के है | इसी परब्रह्म रूप कृष्ण को वह कभी जगदीश के नाम से 
35885 0 4 करते हैं। बद्द रामावतार 
4 जा * भंद नहा मानते | उनका सत है कि कृष्ण 
ता त्रह्ष और निमुण हूँ | वह भक्तों के लिए कभी राम और कभी ऋृष्ण 
7 उप में अवतार लेते हैं। इस प्रकार भक्ति की भावना से निगु ण 


बढ़े 


प्रदातत &्‌ 


छा 


सगुण हो जाता है | त्रिदेव--त्रह्मा, विष्णु, महेश--की-सत्ता निगु ण 
थशरह् , से निम्र कोटि की दे । लीलाधर कृष्ण इस पृथ्वी की लीला 
समाप्त करने के पश्चात्‌ अपने लोक मे चले जाते हैं ओर वर्हा उस 
समय तक निवास करते है जबतक उन्हें भक्तों के द्वित के लिए पुनः 
अवतार लेने की श्रावश्यकता का अनुभव नहीं होता । भगवान के 
अनुग्रह से सक्त भी उत्ती लोक में निवास करता है। भगवान का 
नितुश रूप कष्ट-ताध्य है । भक्ति के लिए भगवान का सयुण रूप ही 
सुलभ है | ढ 

सूर के मत से मुक्ति का साधन केवल भक्ति, सच्ची भक्ति है| 
पुष्टि मार्ग ओर मर्वादा मार्ग का उन्‍्हों ने अपनी रचनाओं में कहीं 
उल्लेख नहीं क्रिया दे, पर वह पुष्टि माग पर अधिक ज़ोर देते हैं। 
उनके अनुसार भक्त दुबंत है। उसमे काम, क्रोष, भय, स्तेह आदि 
अनेक प्रव्नत्तियाँ भरी पड़ी हैं| इन प्रद्ृत्तियों से बचने का उपाय 
भगवान का अनुग्रह, उसकी भक्ति है| भक्ति का स्थान योग-वैराग्य से 
ऊँचा है| ज्ञान और वेराग्य में जवतक भक्ति का समावेश नहीं होता 
तब॒तक परबह्म का सामीष्य दुलभ है। भक्ति-द्वारा बिना ज्ञान और 
वैराग्य के मो भगवान का सानिद्व प्राप्त हो सकता है| सूर की मुक्ति 
की कल्पना शुद्धाह्नेत की सुक्ति की कल्पना है| वह साथुज्य मुक्ति 
नहीं चाहते | उन्हें चाहिए सानिद्धब-मुक्ति जिसका अर्थ है मुक्ति के 
पश्चात्‌ मावान के साथ गोलोंक मे निवास करना। सायुज्य-मुक्ति मे 
जीव और परमात्मा मिलकर एक हो जाता है, सानिद्धाय-भक्ति में जीव 
अपनी सत्ता बनाये रखता है । 

सूर ने माया का वर्णन तीन प्रकार से किया दैै। १. माया का 
दार्शनिक रूप २. माया का सांसारिक रूप और ३. माया का राघारूप | 
बब्लभाचार्य के समान सूर माया को ब्रह्म के वश में मानते हैं। उनके 
मत से ब्रह्म निगु ण॒ है--ग़ुणरद्वित है । माया त्रिगुणात्मक है--सत्‌- 
इज-तम से मिलकर बनी है। इस सृष्टि का निर्माण माया अपने इन्हीं . 
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तीनों तत्वों से करती है, किन्तु वह जो कुछ करती है सगवान की इच्छा 
से | स्वय वह इच्छाशूत्य है | यद्द सृष्टि माया के वश से ३ और माया 
हरि के | माया की सत्ता ब्रह्म से पएथक नहीं हं। प्रलय के परचात्‌ 
परव्रह्म के चरणों से उसका तिरोभाव हो जाता है | इस प्रकार माया 
ब्रह्म की अभिव्यक्ति, उसका एक अंश मात्र है। माया का तिगुणा- 
त्मक रूप ही ब्रह्म को ढक लेता है| निराकार ब्रह्म पर माया आवरण 
डाल देती है| यह आवरण इतना भोहक है कि मानव-मन उसी में 
उलभझ जाता है | इस प्रकार माया परत्रह्म को जीवात्मा की दृष्टि से 
छिपाकर अविद्या की जननी वनती है | अविद्या के अंधकार में जीवात्मा 
माया के श्रावरण को सत्य समझ बैठता है। एक प्रकार से अ्रविद्या 
ही माया ओर माया ही श्रविद्या दै। माया-सम्बन्धी सूर की इस 
कद्यना पर सन्तोी का प्रभाव है, पर सन्तों की भाँति उन्होंने उसके प्रति 
कु भाव प्रदर्शित नहीं किया है । उन्होंने भक्त होने के नाते माया के 
अविद्या रूप को उतना ग्रहण नहीं किया जितना कि उसके भक्ति-भावना 
मसेंबाधक रूप को | भक्त माया के मोहकारी रूप के सबंदा निन्‍्दक रहे हैं 
और सन्त उसके अज्ञान रूप के, अविद्या रूप के। माया का मोहकारी रूप 
कभी नारी बनकर, कभी पुत्र बनकर सामने आता है | घर ने मोह- 
कारी माया के इन दोनों रूपों का सवप्रथम चित्रण किया है। माया 
का एक तीसरा रूप भी है जिसे उसका अनुग्रहकारी रूप कहा जा सकता 
है | साहित्य सें राधा ने इसी रुप का प्रतिनिधित्व क्रिया है। यह रूप 
वस्त॒तः प्रकृति का प्रतीक है | उमा, रमा, सीता और राधा प्रकृति की 
दी प्रतीक हैं। भगवान कृष्ण जब राघा से कहते हैं कि हे तनु, जीव 
एक हम-तुम, दोड सुख कारण उपजायेः?, तव यह सिद्ध हो जाता है 
कि भगवान ने प्रकृति--राधा --को प्रेमिका-रूप में स्वीकार किया है।इस 
प्रकार राधा अपने प्रेयती रूप भे सभी देवताओं की स्वामिनी हैं। जो 
उनकी उपासना करते हैं; वह भगवान की भक्ति प्राप्त कर लेते हैं | 
राघा-सम्बन्धी सर की यह कल्पना हिन्दी-सहित्य के भक्ति-काब्य में 


प्रदास है है 


अपना एक निजी गद्दत्त रखती ह | 
सर के भगवान श्री कृष्ण प्रेममय है | प्रेममय सगवान के लीला- 
गान में सूर का विषय भी प्रम ही है। समस्त सूरसागर प्रेम की लम्बी- 
चोड़ी दिनचर्य्या का अथाह सागर है | प्रेम के विविध 
सरकी प्रेस-साधना रूर्पो की उत्तम तरंगें उठती रहती हैं और श्रन्ततः 
भगवद्धक्ति में ही पयंवर्ित हो जाती हैं। पुत्र आर माता 
का प्रेम, पुत्र और पिता का प्रेम, गोप-गोपियों का प्रेम, प्रिय ओर प्रिया 
का प्रेम, भक्त ओर भगवान का प्रेम, पति ओर पत्नी का प्रेम, भाई-भाई 
का प्रेम, इन समस्त प्रकार के प्रेम-व्यापारों से सूरसागर भरा पड़ा है। 
सर के इन प्रेम-व्यापारों से स्वाथ-साधन की गंध नहीं है । वह अपनी 
प्रेम-साधना में, अपने प्रेम-निरूपण में बढ़े सावधान रहे हैं। मिलन 
आर वियोग दोनों अवसरों पर उन्होंने बढ़ी सतकता से काम लिया 
है। उनके प्रेम-निरख्पण से उनके हृदय की विशालता ओर गंभीरता 
का यथेष्ठ परिचय मिलता दे | उनके प्रेम की परिभापा निम्न प्रकार 
है -- 
प्रेम पेम चेडह्दोह, अम ते पारहि पहये। 
प्रेम बंध्यो संखार, भेम परमारथ लह्ठिये। 
एके निश्चय भेस को जीवन सुक्ति रसाल | 
साँचो निश्चय प्रेस को जेहिरे मिले गोपाल । 
प्रेम प्रेम से उत्पन्न होता है| प्रेम से ही भव-सागर पार किया जा 
सकता है | प्रेम मे समस्त संसार बँधा पड़ा है | प्रेम से ही परमाथ 
प्राप्त दोता है | एक प्रेम के निश्चय से ही रसीली जीवन-मुक्ति प्राप्त 
होती है | प्रेम का निश्चय ही सत्य है, क्योंकि वही भगवद्धक्ति का 
सुलभ साधन है। यह सत्य प्रेम विरहानुभव के ब्रिना प्रस्फुटित नहीं 
होता | सूर कहते हैं ;--- 
ऊधो ! चिरही प्रेम्न करे | 
ज्यों बिनु पुट पट गहत न रंग को, रंग न रसे परे ॥ 
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उयों घर देह बीज अंकुर गिरि तो सत फरनि फरे। 

ज्यों घद श्रम दहत तन अपनों पुनि पय अ्रसी भरे | 

ज्यों रणशूर लहत शर सम्मुख तो रचि रथहि ररे। 

सूर गोपाल-पंथ चलि करि क्‍यों कलियुग-दुखत छरे ॥ 
यह दे सत्य प्रेम के प्रस्कुटन के लिए विरद्द का महत्त्व ! इस मह्दत्त्व 
को साधु-सन्‍्तों ने, भक्तों ने समान रुप से स्वीकार क्रिया है | सूर ने भी 
इसीलिए वियोगिनी गांपिकाश्रों तथा राधा के प्रेम के चित्र उतारे हैं| 
उन चित्रों में जो तन्मयता है, जो उफान है, जो ज्यार है, जो वेदना 
ओर टीस द उसे सूर का बियोगी दृदव ही समझने से सफल हुआ 
हैं| सर अपने काव्य में सत्र प्रेमी हैं| उनके भगवान प्रेम के भूखे 
हैं ।भक्तों के प्रेम के कारण ही वह अवतार लेते है | प्रेम के कारण ही 
वह गर्भ की यातनाएँ सहते हैं, नन्‍्द-पुत्र कहलाते हैँ | मक्तों के प्रति 
भगवान का यही प्रेम-संकल्प भक्ति-काव्य का आधार है जिस पर हिन्दी- 
साहित्य के भव्य प्रासाद का निर्माण हुआ है। सूर हिन्दी-साहित्य में 

पहले कब हैं जिन्होंने प्रेम की पुनीत गंगा में सव को नहलाया है | 

सूर की काव्य-साधना का मुख्य ध्येय है प्रेम-निरूपण | अपने इस 
ध्येय में उन्हें पूरी सफलता मिली है | प्रेमी ही प्रेम के आधघात-प्रतिधातों 
की समझता है। सूर सच्चे प्रेमी हैं| उनके हृदय 
सूर की काव्य- में प्रेम का ज्वार उठता रहता है । वह प्रेम के 
साधना आधात-प्रतिधातों को समभते हैं| इसलिए. जीवन 
के विविध ज्षेत्रों में जहाँ-कहीं भी प्रेम देखते हैं 
उसका चित्रण अपनी अनुभूति के बल्ल पर करते है| उन्होने 
308 की हृदय टटोला है, पिता के हृदय को परखा है, गोप-गौपिकाओं 


के छृदय से अ्रवेश किया है, राधा के हृदय से घुस कर उनके 


भम को परीक्षा ली है| सरसागर में इसके अतिरिक्त और है ही क्‍या? 
श्रादि से अन्त तक बह प्रेम के शत में समा इशा एक विशाल सागर 
हैं। उसम प्रेम के स्फीत उद्‌गार हैं। 


“४ ह.:॥ हा रे 


| 
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पर मूस्गायर टोमाचुसृतियों छा, कृष्ण और राधा की छेए-छाड़ का, 
न हक ही कस्टम कक नई. लत सर 
प्र आर नफोा | लपविंत पास्या का 7 नाव्य नही है, उसका 

कक ऊ 

धाम्ित् पक्ष भी + नो झरने गे हराउल, एप्ड ओर स्पंदित है। यूर ने 
जिनसे पद झाथे हे उनमें मे प्रत्येक पद, परम पतक्त, प्रत्येष्त शब्द 
० उलमकूर + कक लक कक कक 533 के ४८ को कक ०४ अिजन के >परत पी बल" नमक कै ज्ल्ककक 
परद्ा ऊऋषणणा की लाईफक चाला ग्रों झा आंदश ऋंकी उपरिधत करने 

# नरम है । द मय, 
की भी रमार्या करता ४ । उसकी समस्त 
स्वनाकों 3 फ्ा माए चन्ध 5 जि ;४ क्षार आा£ हि जा 
रंसाश। | पय के हा पच्चध | अ्जोकिय रि आाध्याक्मक | इत 


दोनों पक्षों का ममन आर सदन नितग हां मर के काव्य का लक्ष्य 


प्र! 
| 
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है ।सूर से बाह्य में प्रेम के रासत पर ही प्रेम के आध्या- 
स्सिक रमख्य का सादाजाना ज्ुना £। सोप-गोविकाओं का, बशोदा 
का, राचा का, समस्य ब्रज्ष मरण या छृ्ष्ण के प्रति जो सहज अनुराग 
हू, जे प्रेम-सद शम है बंद ८ तो ट्रिक, एेन्द्रिक; पर उसके मूल स 
मूर धध्याव्यिक प्र का प्रस्फर ग हआ। है| सम्दात ने स्थान-स्थाच 


पर मोपी-पद-रज-महिसा? गाई ह। उनको गांपियाँ ब्रह्म की शक्ति हैं 
जो लीला के लिए साकार हो गई है | इसी शक्ति को उन्होंने देवी-देवता 
श्रोर श्रति माना है। भावान ओर उनकी शक्ति में कोई भेद नहीं 
अतः कृष्ण और मोपियाँ अभिन्न हैं । इसी प्रकार कृष्ण के वालसखा 
उनके परम भक्त है जो उनकी प्रत्येक लीला में उनके साथ विभोर रहते 
हैं| सारी ब्रत़् भूमि कृष्ण का लीला स्थल हैं, परत्रह्म का गोलोक है 
जहाँ साकार रूप में अपने भक्तों ओर अ्रपन्ती शक्तियों सहित--गोप- 
गोपी, यशोदा-नन्द सहित विहार करते हैं। समस्त सूरसागर में सूर का 
यही दृष्टिकोण उन्हें भक्त और कवि बनाने में समथ हुआ है। 
अब सूर सागर के विपय पर विचार कौजिए। इम अन्यत्र बता 
चुके हैं कि उसमे कुल बारह स्क्न्ध हैं।विपय के अनुसार इन 
स्तन्‍्धों का विभाजन चार प्रकार से हो सकता है-- 
सूर के काव्य-चिपय १. विनय ओर महिमा के पद २, अवतार की 
कथाएँ ३, कृष्ण की लीताएँ ओर ४ दाशंनिक तत्व- 
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सम्बन्धी पद | विनय और महिमा के पदों में समगवान को प्राथना के 
पढ, विनय के पद ओर भक्ति के पद हैं तथा सन्त-महिमा, गुरु महिम्ध * 
सत्संग-महिमा आदि का वर्णन है। अवतार की कथाओं में प्रायः समभो 
अबतारों को स्थान दिया गया है| कृष्ण की लीलागओं में बाल 
लीला, गोचारण, दानलीला, मानलीला, सुरत्ी-माधुरी आदि का 
स्फीत चित्रण है। दाशंनिक तत्त-सम्बन्धी पढों में सूर के दाशनिक 
सिद्धान्तों का वन दे | इस प्रकार इन समरत विप्यों के निरूपण से 
सूर सागर एक विशाल काव्य-ग्रत्थ बन गया | शास्त्रीय दृष्टि से इस 
काव्य की गणना मुक्तक काव्य, अथवा गीतात्मक काव्य में होती है । 
पर यदि प्रत्येक अवतार की कथा और लीला के पर्दों को क्रम से सम्पा- 
दित किया जाव ता एक नहीं अनेक खंडकाव्य वन सकते हैँ | पर 
उसे, अपने सूरसागर को, खण्ड काव्यों का संग्रह बनाना सूर का प्रधान 
लक्ष्य नहीं है। सूर का लक्ष्य है कृष्ण-चरित्र का गुण-गान करना और 
उनके ब्रह्मत्व को प्रतिष्ठापित करना | इर्सी लिए सर ने कथा-प्रसंगों पर 
अधिक ध्यान नहीं दिया | वह चाहते तो ऐसा कर सकते थे | उनमे 
काव्य-शक्कि थी; काव्य-क्षमता थी, कलाकारिता थी; पर उन्होंने ऐसा 
नहीं किया वह अपने दृष्टिकोण से सीमित थे | उससे बाहर जाकर 
वह अपने दृष्टिकोण की मर्ब्यादा को संग नहीं करना चाहते थे | 
... हे की काव्य-कला का विक्रास सूरसागर के दशम्‌ स्कन्ध में हुआ 
हैं| यहां उनकी काव्य-कीर्ति का स्थायी स्तम्भ है | इस में घूर सागर 
का लगभग तीन चोथाई साग आ गया है | शेप स्कन्घ इसी स्कन्ध की 
भूमिका मात्र हैं। इसमें कृष्ण-चरित्र प्रधान हैं| कृष्ण के चरित्र- 
चित्रण में ही ६६ का ख्तंत्र काव्य-कोशल और उनकी - निजी विचार 
बे ४ आम की रा क्‍ हक चरित्र-चित्रण के लिए. 
वय के चरित्र तथा उनका मथुर हु रे सह हक कद 
ः गरमन और कंसवध तक की मुख्य 


घट्न श्र फ् ते घट: 
आओ का सम्रावेश एवं संघटन किया है | इस प्रकार. के एकन्नी- 


सर दार है 


न्‍ शी कभी ही  ओ 
करण ने हूष्ण के जोवन ही मऊाकी भी मिल जाती है और अत्यन्त 
मनोरम रुप-खप्धि दया भाव-दण्दि भी। एस विशेषता के। साथ एक 

हे 5 हस स्पन्च ४ छन्हों मे और हे । सर अपनी रचनाश्रों 
में समक्नह आते सुझद बात ?। उन्होंने मुक्तक-काव्य वो परम्परा 
का आना पहपयोज्रली ४ खबथा ध्यान रखा है। उनका 


श शक, 
जद कक ५ हक ० “किक * डक पक रन अल्कानक ल्‍्क दर इक पड कुक हट 
प्र्येदा पद्र ह्मति-बिशार का पूरा दिखशन कराता हैं, घटना 
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क्रम का छानाए देता 2, समुक्तत कोटि के रूपन्सौस्दय ओर 
भाव-तीट्दय थी परिपृण ऋचक देता + | और इन सब के साथ पूरा 
मानसिक खिंठ्ठ पसारे सागने उत्त्वित करता ६। गोचारण तथा 
गोदर्घन-खार्ण के प्रसंध वयात्मक , पर उन कथाओं को सजाकर, 
मेंवास्कर दर ने जिस कवात्मक ढंग से उनको भाव-गीतों का रूप 
दिया है बहू सर की कविस्व शक्ति का परिचायक है। सह का प्रत्येक 
है ओर भाव प्रधान भी | इन दोनों के सामझत्य- 
स्थापन में सर को अवशुनीय सकलता मिला है । उनकी समस्त रच- 
नाओं में कहीं साबों ने कया का रूप घारण कर लिया है ओर कहीं 
कथा ने भागों का | टतीडिए उनके गीतों में तीव्रता है, तन्मयता है, 
चुटालापन है | 
यूर की काव्य-कला की परख के लिए दशम स्कन्‍्ध के मोलिक 
भाग को हम तीन सुख्य भागों में विभाजित करते है---१. वाल-लीला, 
२, राधा-कृष्ण तथा गोपी-कृष्ण लीला और रे. श्रमर गीत । इृष्ण की 
बाल-लीला दशम स्कन्‍्ध का वात्सल्य रस-प्रधान अंश है | इसी अंश 
के चित्रण से यूर की काव्य-प्रतिभा का विकासारम्भ हुआ है। यर ने 
अपने गीतो मे कृष्ण के जन्म से उनकी तरुणावस्था तक के जो शाब्दिक 
चित्र उतारे हैं वे अपने मे महान हैं। बाल-स्वभाव के वर्णन में वह 
वेजोड़ हैं । हिन्दी का ही क्‍यों, विश्व का कोई कवि इस क्षेत्र में उनके 
सामने नहीं टिक सकता | इसका सुख्य कारण है उनके हृदय को 
सरलता | सूर का हृदय बालकों का हृदय है। मातृ-द्धदय का म्स वह 


(6 
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समभते हैं| इसलिए वाल-स्वन्ाव के चित्रण से वह एक तरह का 
अपनापा अनुभव रत ह्ृ | अपने ट््ष्ट देव कृष्ण क्के बाल-रूप पर 
वह मुग्ध हैं श्रौर तो-लो तरह से उसका बखान करते ह। उन्हें सन्‍्तोंप 
नहीं होता अपने वखान से, इसलिए, बाल-जीवन के प्रत्येक ज्षेत्र में 
घुस कर वह बालकृष्णु की परम मनोरम मकाँकी उपस्थित करते हैं | 
एक ज्षेत्र से जब उन्हें सन्‍्तोष नहीं द्वोता तब दूसरे ्षेत्र मे, दूसरे से 
भी सन्तोप न होने पर तीसरे क्षेत्र मं, इसी प्रकार विभिन्न ज्षेत्रों मं 
उनकी भक्तात्मा श्रमण करती है और प्रत्येक क्षेत्र से एक-एक चिंत्र 
प्रस्तुत करती है। इस प्रकार के चित्रों के एकन्नीकरण से भी जब उन्हें 
सन्तोप नहीं होता तब वह कभी यशोंदा के हृदय मे बैठकर कृष्ण के 
बाल-रूप का आनन्द लेते है, कभी नन्‍द के हृदय में प्रवेश करके 
अपने सन्तोप-लाभ की चेष्टा करते है, कभी गोपों के साथ क्रीड़ा-स्थल 
में उछलने-कूदने क्गते है, कभी गोचारण में उनके साथ जाते हैं, 
ओर कभी राधिका तथा बाल कृष्ण की छीना-मकपटी का दृश्य 
देखकर प्रफुल्लित है | इस प्रकार प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष दोनो विधियों से 
वह कृष्ण की वाल-लीलाओं के चित्र उतारने से समर्थ होते हैं | सूर 
के इस प्रकार के चित्र चार भागों में विभाजित किये जा सकते हैं :-- 
१. रूप-सौन्दर्य के चित्र, २. चेष्टाओं और क्रीड़ाओं के चित्र, ३. 
अन्तर्भावों के चित्र और, ४, संस्कारों, उत्सवों तथा समारोहों के चित्र | 
रुप-सीन्दर्य के चित्र प्रस्तुत करने सें सर ने वालकृष्ण के लौकिक 
ओर अलौकिक दोनों पक्षों पर ध्यान रखा है | बालकृष्ण जन्म लेते 
ही अपने अलौकिक, अपने विराट्‌ रूप का दर्शन कराते है ओर इस 
[सकार वह अपनी माता के हृदय पर यह छाप छोड़ देते हैं कि वह 
परब्रह्म हैं| अनेक स्थलों पर, अनेक अवसरो पर, असुरों के वध के 
समय वह अपने इस रूप का परिचय सब को देते हैं, पर इतना जानते 
डे भी उनके लोकिक चरित्रों म इतना आकर्षण है, इतनी तन्मयता 
है कि उनका वह रूप शीघ्र सामने नहीं आता, इसलिए सुर के रूप- 


घर दास ही 


सौन्दयं-स्थायन में काव्य कला की दृष्टि से कोई बाधा नहीं पड़ती | 
बालकृष्ण की चेष्टाओं तथा की शाश्रों के चित्र भी रूप-सोन्द्य के चित्रों 
की भाँति मनमोहक हैं। कृष्ण कभी मचलते हैं, कभी नाचते हैं, कभी 
परछाई' पकढ़ते हैं, कभी नन्‍्द के साथ खाना खाने बेठते हैं, कभी 
मूठ भी बोलते हैं | इन समस्त बाल-लीलाओों से वाल-जीवन का सहज 
सौन्दर्य फूटा पढ़ता ई | कृष्ण नटखठ बालक हैं; बाल चपलता उनकी 
नस-नस में भरी हुई है। माखन चुराकर खाने, में पनिह्ारियों को तंग 
करने में, चलते हुए लोगों के साथ छेड़खानी करने में, दही ओर दूध 
लूटने में, गोपिकाशों का वस्त नोचने मे, खेल में बाजी हार जाने पर 
दाँव न देने में, अपनी बारी आने पर सब को थका देने में, मीठी 
मीठी बाते बनाने मे, कूठ बोलने में वह सिद्धहस्त हैं | कूठ बोलने 
और बातें बनाने का एक उदाहरण लीजिए 3--- 

मैया | से नाहीं दुधि खायो । 

झ्याल परे ये सखा सबे मिलि मेरे सुख लपटायो । 

दखि तुद्दी छीके पर भाजन ऊँचे घर लटकायों । 

तुष्ठी निरखि नान्दें कर अपने में केसे करि पायो। 

मुख दधि पछ कहत नंद ननन्‍्दन दोना पीठ दुरायो । 

डारि सॉट सुस्काई तबटहिं, गद्धि सुत को कंठ लगायो | 

» कौन ऐसी माता है जो अपने बालक के इस भोलेपन पर न रीभती 

हो | पर सभो अवसरों पर बालकों का यद्द जादू नहीं चलता | इस बार 
तो वह ऊाँसा-पद्टी पढ़ाकर बच गये | यशोदा ने उन्हें गले लगा लिया, 
पर उलाहना मिलने पर, अधिक शरारत करने पर वह पीटे गये हैं 
ओर खूब पीटे गये हैं। ऐसे अवसरों पर यशोदा ने उन्हे क्षमा नहीं किया 
है | अब अन्तर्भावों के चित्र लीजिए | सुर ने इस क्षेत्र मे भी कमाल 
किया है | वालकों के हृदय में स्वाभाविक रूप से जो भाव उठा करते 
हैं उनका चित्रण भी सुर ने उनके हृदय में पैठ कर किया है। बाल 
कृष्ण की स्पर्धा का इन पंक्तियों में रस लीजिए :-- 
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मैया ! कबद्धि बढ़े गी चोटी । | 
किनी बार सोहि दूध पिचत भई, यह अजहूँ दे छोदी । 
वूजा कहति दत्त वी बंली-ज्यों च्् हद बी मोदी हे 
सर के वात्सल्थ का वणुत कृष्ण जन्म से छाता ह। इसलिए 
सर ने विविध उत्सवों का वर्णन बड़ी सकता से किया &। ट्री - 
व्यवहार वगुन, अन्नप्राशन लीला, वर्ष गांठ लीला, कनछेदन लोला, 
घुट्यवनि चलनि, पायनि चलनि इत्यादि की बड़ी सुन्दर भाँकरियाँ 
प्रस्तुत की गई हैं | इन कॉकियों का लौकिक श्र आध्यात्मिक दोनों 
दृष्यियों से महत्त्व है | बशोदा के लिए जो वात्सल्य भाव दु वह्दी भक्तों 
की भक्ति की आधार-शिला दे, सवस्व है | 
कृष्ण की वाल्यावस्था के चित्रण के बाद सुर ने उनकी प्रेममयी 
लीलाओं के भी चित्र उतारे हैं | कृष्ण की प्रेम-लीलाएँ उनकी तरुणा- 
वस्था के पूव से ही प्रारम्भ हो जाती हैं। वाल्थावस्था में गोपियों के 
साथ कृष्ण की जो छेड़-छाड़ है वह तस्णाई आते-अआते प्रेम में परिणत 
हो जाती ले कृष्ण की छेड़-छाइ राधा से होती है। राधा 
कृष्णु-प्रेम की प्रयोग-कर्न्री हैं| वह स्वतः प्रेम की साकार प्रतिमा हैं। 
कृष्ण के प्रति उनका व्यक्तिगत प्रेम है | वह कृष्ण के समस्त प्रेम को 
अपने म ही कन्द्रीमूत करना चाहती हैँ । पर मसक्त-क्वि सर को यह 
स्वीकार नहीं हैं। कृष्ण का प्रेम एक के लिए नहीं सब के लिए है | 
कृष्ण मे सब को प्रेम करने का अधिकार है। कृष्ण भी किसी 
का अपना प्रम नहीं देना चाइते। इसलिए सर ने गोवियों की 
कत्यना का है। यही गोपियाँ कृष्ण के प्रेम की प्रचारिका हैं | उन 
॥ दीरा श्रञ्ञ क कण-कण से कृष्ण का प्रेम व्याप्त होता दे। भक्ति 
की बल इसी कण मे से अक्ुरित, पल्लिवत और युष्पित होती है| इस 
के 5 हक कर प्रंम की संकृचित परिधि से 
रिणु करती हुईं भक्ति-पथ का अ्रनुसरण 
करती हैं ओर अन्ततः शान्त रख में परिणत हो जाती है। यह हैं 


हँ 
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सर की प्रम-साघना का आदश्श जिसकी पूति के लिए उन्होंने प्रेम के 
लौकिक और आध्यात्मिक दोनों पक्षों में सफलतापूबक सामझस्य 
स्थापित किया है । सर की काव्य-क्ला का विकास इसी प्रकार के 
समन्वय में हुआ है । 
राधा कृष्ण की समानाधिकारिणी प्रेमिका हैं। उनकी श्री शोभा 
पर कृष्णु श्लोर कृष्ण की श्री शोभा पर वह सुरध हैं; उनमें संयोग भी 
होता है| आरंभ में कृष्ण का उनके प्रति विशेष आकर्षण भी है, पर 
कृष्ण अपनी स्थिति से सन्तुष्ट नहीं हैं। इसलिए वह राधिका के प्रेम का 
समाजीकरण करते हैं ओर गोपियों को भी अपने प्रेम की अधिकारिणी 
चनाते हैं। इससे प्रत्येक गोपी राधा बन जाती है | इस प्रकार भक्ति- 
भावना का अंकुर फूट पड़ता है ओर प्रेमी कृष्ण आराध्य कृष्ण बन 
जाते हैं| राधिका व्यक्तिगत प्रेम को साधिका हैं। इसलिए कृष्ण के 
प्रेम के व्यापक रूप को देखकर वह मान करती हैं। मान का अथ है 
राघा का अपने को अन्त गोपियों से प्रथषके समझभना। कृष्ण राधा के 
मान-मदन के लिए रास का आयोजन करते हैं ओर इसमे सहसों 
गोपियों के साथ सम्मिलित होकर कृष्ण को सथुरा गमन करना पड़ता 
है| अपने इस कार्य में कृष्ण को सफलता मिलती है | वह राधा का 
मान मर्दन करने से सफलीभूत होते हैं । जब राधा का गे दूर हो 
जाता दे तब्र कृष्ण पुनः उनके पास आते हूँ। इस प्रकार दूर ने कृष्ण 
के समस्त व्यापारों को एक रहस्यात्मऊ रूप दे दिया है | 
लौकिक दृष्टि से राघा का प्रेम आदश प्रेम है। वाल्यावस्था में 
कृष्ण और राधा से जो मित्रता है वह तडबणाई से प्रणय का रूप 
घारण कर लेती हे। सूर ने दोनों समय के बड़े सुन्दर चित्र प्रस्तुत 
किये हैं | गोपियों से प्रेम करने पर राधा उसी तरह खीजती हैं जिस 
प्रकार एक नारी अपने प्रेमी के दूसरी स्त्रियों के प्रति आकर्षित होने 
पर । इतना होते हुए भी सूर ने गोपियों को अपने काव्य सें इतना 
महत्व दे दिया है कि कष्णु का विक्षत रूप ही पाठक के सासने आता 
है. ॥ 
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है | कहने का तालय यह दे कि राधा के एकास्तिक प्रेम का समाजी- 
करण करने के लिए गोपियों के प्रेम की अतिरंजना ने हृष्ण को दुरा- 
चारी के रुप में प्रस्तुत किया है । इसका भादी साहित्य पर छुरा प्रभार 
पड़ा | रीतिकालीन कवियों ने ऋष्ण के इसी प्रेम को लेकर उनसे जो 
कुछ कराया वह स्पष्ट है। उनके बचाव के लिए यद्द कद्दा जा सकता 
है कि यह यूर के आदश का नहीं; सर की शैली का दोप है | मुक्तक 
काव्य मे कृष्ण की लीलाओों के आध्यात्मिक पक्ष का जो निरूपण हुआ 
हैं, उससे बढ़कर हो ही नहीं सकता था । ठीक है, पर सूर ने भावी 
साहित्यकारों का ध्यान अपनी लीलाश्ोों के वन में नहीं रखा | बस, 
यही उनका दोप दे । 
चरित्र-चित्रणु का दृष्टि से सूर अपनी सीमा के भीतर बहुत सफल्न 
हुए है| सर के कृष्ण लीला-पुरुष हैं। सूर सागर की समस्त लीलाश्ों 
का सीधे उन्हीं से सम्बन्ध है। वह प्रत्येक लीला के 
सूरका केन्द्र हें ओर उनकी प्रत्येक लीला अपने मे पूर्ण है । 
चौरि्रनचिन्रण उनके कार्य-क्षेत्र दो ई--ब्रज और मथुरा । ब्रज में 
ह हम उनके शेशव, बाल-रूप, ओर तदण-रूप के 
दशन होते हूँ | इसके पश्चात्‌ वह मथुरा चले जाते हैं। मथुरा में हमे 
उनके राज-रूप का दशन होता है । अपने इन समस्त रूपों में कृष्ण 
लोकिक भी हैं, अलोकिक भी | सूर ने उनके इन दोनों रूपों का 
चित्रण वड़ी सुन्दरता से किया है । कृष्ण अपनी वाल्यावस्था ओर 
वोवन-काल से जितने चपल हैं उतने ही राजा होने पर शान्त हैं। 
उनमे अपार सोन्दय, अपार शक्ति है। वह अपने सहज सौन्‍्दर्थ से 
चर, अचर, देव, किन्नर सबको अपनी ओर आकर्षित कर लेते हैं ओर 
अपनी शक्ति से सब को चमत्कृत कर देते हैं। सूर ने उनके राजत्त्व- 
काल का चित्रण नहीं किया है | उनके मथुरा चले जाने पर सूर की 
>प्मा त्ज भ ही निवास करती है। सूर अपनी आँखों से उनका जो 
उभव ब्रज मे देख छुके हैं उसके सामने उनका राज-वैभव तुच्छ है । 


पत्दास की 


के रूप म॑ हमारे सामने आती हैं| वह अपनी 
पम-निष्टा मे बेजोद हें | कृष्ण की लीला ओ के साथ-साथ उनके प्रम 
का विकास हुआ है | वह कृष्ण के रूप-सोन्दय को अनन्य पुजारिन हैं 
र उनके प्रेम को व्यक्तिगत रूप से भोंगना चाहती हैं। वह आदर्श 
नारी हैं| उनके प्रेम मे ऐहिकता नहीं, आध्यात्मिकता हे | ऋष्ण के 
मधुरा चले जाने पर उन्हें जो दुःख होता दे उसे बह्दी जानती हैं | सीता 
की भाँति वह अपने वियोग मे मूक हैं, शान्त हैं। उनमे आह-कराह 
नहीं ह। वह बड़े संयम से वियोगजन्य दुशः्ख को सहन करती हैं | 

सर ने सोपियों का चित्र एक अत्यन्त विशाल चित्रपट पर अंकित 
कया दे | इस चित्रपट की बीथिका ब्रज भूमि ने प्रस्तुत की है । उन 
की संख्या कदीं-ऊद्दीं सोलह हज़ार द। वह प्रत्येक अवस्था मे कृष्ण 
का साथ देती है। समस्त लीलाओं मे प्रधान भाग उन्ही का है। 
ऐसा जान पड़ता दे कि प्रत्येक लीला का श्रायोजन उन्हीं के बल पर 
किया गया दे | बचप्रन से वे कृष्णु के साथ हैं ओर मथुरा गमन तक 
उनके साथ रहती हैं। उनका चित्रण अत्यन्त सरल, अत्यन्त मधुर 
तथा परस्पर कपटठ-विहीन नायिकाश्रों के रूप में हुआ हे। सूर ने 
उनका वर्गीकरण नहीं किया है ओर न उनके वस्र, रूपादि का ही 
परिचय दिया है | उनके मनोविज्ञान में कोई विभिन्नता भी नहीं है। 
सब एक हैं और एक सब हैं।वे लोकिक दृष्टि से परकीया, पर 
अआध्यामिक दृष्टि से स्वकीया हैं। 

यशोदा के चरित्र से मातृत्व प्रधान है। वह कृष्ण की माता हें, 
ग्रामाधिपति की पत्नी हैं, पर अपनी इन परिस्थितियों का उन्हे गव 
नहीं है | वह श्रत्वन्त सरलहृदया हैं| कृष्ण उनकी प्रोढ़ावस्था के 
पुत्र हैं, इसलिए कृष्ण के प्रति उनका वात्सल्य भाव उमड़ पड़ा है, 
उसमे उफान आ गया है। उनका प्रत्येक क्षण बालकृष्ण में केन्द्रित 
रहता है। यूर ने नंद के चरित्र की ओर इतना ध्यान नहीं दिया है 
जितना कि यशोंदा को ओर । पर यशोदा के साथ-साथ उनका भी 


जघा फल प्र 


नव जरा 
»४॥ हे हे 
ऋकर्स्‍ 


रैँ 
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घरित्रि-चित्रण हो जाता है । दोनों मं समान रूप से वात्सटव्र-भावर के 
विकास हा है । नंद उतने भावुक नहीं है, जितनी वशादा ६ै। 
गोप कृष्ण के तच्चे सखा के रूप में चित्रित किये गये $ | । 
जो प्रौढ़ है वे वात्सत्य-भाव ने श्री कृष्ण की लीला में भाग लैत ह 
शोर री किशोर अथवा युवा रत वें सखला झ रूप म। न्चे डेवताओई के 
अवतार माने गये है| उद्धव भी श्री कृष्ण के सखा हे । भक्त नहीं, 
शानी हैं | उनका चान-ग्व तोड़ने के लिए कृष्ण मथुरा से उन्हें ब्रज 
में गोपियों को निराकार उपासना की शिक्षा ठेने के लिए भेजते है । 
ज्ञानी परिइत होने के कारण सांसारिक बातों से वह बहुत कम परिचित 
हैं; इसलिए गोपियाँ उन्हें बात की वात में परगस्त कर देती हैं| इस 
प्रकार सूर के उद्धव सागवत के उद्धव से भिन्न हो जाते है। भागवत 
के उद्धव अपनी निग॒ण उपासना के प्रचार में विजयी होते हैं। सर 
के उद्धव ज्ञानी हैं अवश्य, पर उनमे उतना पांडित्य नद्ीं है जितना कि 
भागवत के उद्धव में। सर को ऐसा करना अभीश्ट नहीं है ; मुक्ति- 
प्राप्ति मं बह ज्ञान मार्ग को अधिक उपयोगी नहीं समझते | भागवत 
में मक्ति के साथ ज्ञान की महिमा है ओर सर-साहित्य में भक्ति की 
महिमा ज्ञान की अपेज्ञा अधिक है| इसीलिए सूर ने अपने उद्धव को 
८ गोपियों से परास्त करा दिया है | 
सू-साहित्य के नायक श्रीकृष्ण हैं | श्रज भूमि उनका रंगसस्‍्थल दे । 


यहाँ उनको लीलाश्ों का उदय ओर विकास हुआ है। भक्त होने के 
नाते यूर की आत्मा ब्रज भूमि तथा उसकी वन-बीथियों 


सूर का कहो सीमित है। स्वभावततः उन्हें उन समस्त 

ह छः 

“ अक्षति-बर्णन स्थानसिअगाधमयेम दे जहाँ भगवान कृष्ण ने लीलाएँ 
कर को 


। उन्हें गोकुल-निवास में हो परमानन्द प्राप्त 


दाता दे। ऐसी दशा में उन्हों ने गोकुल के आस-पास के प्राकृतिक 
चित्र प्रस्तुत किये 


के । अपने एसे चित्रों सें उन्हों ने अपने नायक इंष्ट 
- का ध्यक नहीं रखा है। उनके प्राकृतिक काव्य में कृष्ण, क्रज 
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मण्डल ओर प्राकृति--तीनों मिलकर एक हो गये हैं। उन्होंने 
प्रकृति के नद्ठे कीमल चित्र अंकित किये हैं| उनकी प्रकृति आनन्दमयी 
है | गोपियाँ अपनी वियोगावस्था गे उसके प्रानन्दमय रूप को सहन 
नहीं कर सकती | 'मधुबन ! तुम कत रहत इसे में गोंवियों का यही 
व्यंग व्यक्त हुआ दै। सूर का प्रकृति-व्णुन अ्रषिकरांश गोचारण, 
श्रृंगार तथा वात्सल्य के ज्षेत्रो में सीमित है। कृष्ण के जन्म 
ग्ोर तदवन्तर उनकी लीला मसाथ देने के कारण अस्पष्ट रूप 
से ब्रञ्न की प्रकृति का थोड़ा-सा श्रपतना व्यक्तित्व भी विक्रतित हो 
गया दई | कृष्ण केल्‍जन्म लेते ही हम उसे उनकी लीला मे साथ देने के 
लिए उत्सुक पाते हैँ | इसके बाद बहुत से ऐसे अवसर आते हैं जब 
ब्रज के लता कंत् भर उतकी ऋतए राघा कृष्ण के मिलन के लिए 
साधन उपत्यित करती हैं | संयोग ंगार के अवसर पर प्रकृति राधा- 
कृष्ण के आनन्द मे बृद्धि करती है | वियोग मे प्रकृति का अधिक रूप 
निखर आता ह। ब्रज्ञ की प्रकृति गोपियों के अ्रन्तस्तल का दपण हे। 
संयोग और विदोग का प्रभाव जिस प्रकार गोपियों पर पड़ता है उसी 
प्रकार प्रकृति पर भी | वियोग में यदि 'नाचत नहीं म्रोर ता दिन हें 
बोले न वर्षा काल? तो संयोग म 'किलकि किलकि कुल सहित श्राप 
कोकिल मंगल गायों ।? 
यूर ने प्रकृति के कोमल अंगों का चित्रण ही विशेष रूप से किया 

है | सयोग की लीलाशों मे उद्दीपन के लिए उन्होंने प्रकृति को महत्त्व 
पूर्ण स्थान दिया हे, पर वियोग के उद्दीपन के लिए उन्होंने प्रकृति का 
अपेक्नाकृत वहुत कम प्रयोग किया है। उन्होंने अपनी प्रकृति को 
भयानक रूप में भो देखा है| कृष्ण के मथुरा-गगमन के पश्चातू 
उनका प्रकृति-चित्रण के प्रति जो दृष्टिकोण हैं उसमे परिवतन हो 
ज्ञाता है। वह गोपियों को, अपना माध्यम बनाकर ओर उन्हीं की 
आँखों से देखकर प्रकृति का चित्रण करते हैं। 

, सुर-साहित्य में रसों का बड़ा सुन्दर आयोजन हुआ है। उसमें 
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संश्रह्ेत विनय के पर्दों मे गानत रस & | शान्त रख के परिष्राक् के 
लए अधिक आराइस्वर की आवश्यकता नहीं पढ़ती । 
धर की अताइन पर्दा म॑ सर ने जो ऋछ कहां है बह काव्य- 
सस-याजना. कला की दृष्टि से नहीं, वरन अपनी ग्रात्मा के स्पष्टी 
करग[ के लिए | उनकी बाल क्षृष्ण-लीला-सम्बन्धी 
रचनाओं में वात्तत्य रस कीबाढ-सी थआ्रा गई है | इस स्स के परियपाक् 
वेद बेजोढ़ & | संबोग और बात्सत्य के उनके चित्रगा बढ़े अनूठे 
द्रंए 6 और उसके परिषाक्र के लिए उन्हंनि सम्बक् सामग्री नी एकत्र की 
४ माता क दृदय की प्रत्यक्ष स्थिति का जेसा मनावेज्ञानिक चित्रण उन्होंने 
किय्रा है वैसा किसी साहित्य में नहीं है । उन्होंने बाल-सोन्दर्य के विविध 
दृष्टिकोणों से जो चित्र उतारे ई उनमें सजीबता, आऊर्षश और 
तन्मवता £ | बात्मत्य क॑ भाँति छंगार रस के निझूपश से भी सर को 
अपूच सफलता मिली है ६ ने संग्रोग ओर बवियोग दोनों के _ 
अनारस चित्र प्रस्तुत किये हैं । इस रस के गोपी-कृष्ण और राधा-कृष्ण 
आलस्वन ४ । दोनों मं मनप्रसंगों के दो भाग ई-- संयोग और स्थिग | 
वानकृष्ण का सौख्य ओर उनकी बाल-कओड़ा गापियों के ह्ृद्य में 
स्थायी आाव-रति-उत्पन्न करते £ जिसका विकास माखनचोरी आदि 
गा | होना है। मशुरागमन के पश्चात्‌ वियोग आंगार का विश्वगु 
प्रतत्नत होता 


| श्मका चिन्रगा दा प्रकार से हआ। ट्रं---£, उद्धव 
के आने से पहले छोर 


उद्धव के आते पर | इन दोनों अवसरों पर 
में शक दशाओं का सफल चित्रगा किया ४ | उद्धव के ब्रज में 


आन से पृथ के वियोग के चित्रों भ बिउ 
चिद्मग हा 
संत य प्रतिर्ध्वा 
| ४ | पर उन 
दिन रहता है | 


का एकादश दशाओं का 
श्र उद्धव के आने पर मम की अ्रनन्य तन्मयता ही 
ट्रंट हे | सर ले अनेक अवसरों पर हास्य की भी सष्टि 

ए रिम्रत दस्त है | बढ सदेव शिष्ट और सर्थ्या 
मा लगा गीत में उद्धव को गोपियाँ ख़ब बनाता दें | हास्य 
आर ब्यंगकऋ पुट वहाँ देखने योग्य दे | अदूधुत रस के प्रसंग 


सूरदास प्प्‌ 


भागदत से लिये गये मैं | इन प्रसंगों म॑ सर की सोलिक्रता नहीं है | 
बात्तल्य में अदवयत का मेच उन्हों ने बड़े कॉशल से कया ह | कण 
रस गोपियों की निराशा भे अपने परिपाक को पहुँचा दे । इस प्रकार 
हम देखते ई कि यूर ने प्रायः कॉमल रसो के उद्घाटन में दी अपनी 
काव्य-कला का विशेष रूप से परिचय दिया है | 


झलंकार दो प्रकार के होते ह--१. शब्दालंक्रार और २. अर्था- 

लंकार | शब्दालंकारों मे सर ने यमक, अनुप्रास, 

अल्लंकार-्योजना और वीप्सा का विशेष रूप से प्रयोग किया है। 

यमक का प्रयोग दृष्टकूट-सम्बन्धी पढों में अधिकता 

से मिलता £ | उसके प्रयोग ने उन्होंने राधा और कृष्ण के सौन्दय 

की रहस्पात्मक व्यंज्नना की 8 | अनुप्रास का प्रयोग अत्यन्त स्वाभाविक 

है। उसके द्वारा काव्य में ध्वन्यात्मक सोन्दय उत्पन्न किया गया है 

ओर वानावरण की यष्टि हुई है। वीप्सा का प्रयोग राधा-कृष्ण के 

अंग-वर्णत के सम्बन्ध में हुआ है | इसके द्वारा साधारण सौन्दय को 
असाधारण रूप दिया गया है । 


अर्थालंकार का प्रयोग शब्दालंकार की अपन्षा अधिक हुआ है। 
सूर ने साहश्य-घर्ममुलक अलंकारों का ही प्रयोग विशेष रूप से किया 
है | इनमे उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति, उद्पेज्षा, व्यतिरेक, प्रतीप 
मुख्य हैं। विरोधमूलक अलंकारों म विभावना ओर वक्रोक्ति आदि 
की गणना की जा सकती है। उपमा का प्रयोग सूर-साहित्य में बहुत 
हुआ है | रूपक भी सूर को बहुत प्रिय हैं। सांग रूपक का प्रयोग 
करने में वह बहुत कुशल जान पड़ते हैं | उनके रूपक छोटे, गंभीर 
ओर सल्िष्ठ होते हैं। उत्प्रेत्ञा से तो सर-साहित्य भरा पड़ा है। 
उपमा के बाद उत््रेज्ञा का ही प्रयोग हुआ है | 


सुर-साहित्य के भाव एवं कंला-पक्त पर सरसरी दृष्टि से विचार 
करने के पश्चात्‌ अब हम उसकी अन्य विशेषताओं पर विचार करंगे | 


फ््द प्राचीन कवियों की काव्य-्साथना 


हम यह देखेंगे कि उन्होंने काव्य की शास्त्रीय 
सूर-साहिस्य की परम्परा की सीमा से बाहर . निकलकर किन॑-किन' 
अन्य विशेषताएं. बातों को अपने साहित्य मे रथान दिया है| इस 

दृष्टि से जब हम विचार करते हैं तब हमें उनके 
साहित्य मे निम्नलिखित बाते मिलती हैं;--- 

4. अलोकिक घदताओं का सन्निवेश--सूर ने अपने साहित्य में 
वहुत-सी अलौकिक घटनाओं का सन्निवेश किया है। ऋृष्ण-जन्म के 
अवसर पर प्रकृति का भीपण रूप घारण कर लेना, यमुना का कृष्ण 
के चरण-स्पश के लिए भयानक रूप धारण कर लेना, जन्म के समय 
कृष्ण का विराट-रूप दिखाना, बाल-रूप में कृष्ण का कालियानाग पर 
विजय दिखाना, मुरली का आश्चयंजनक प्रभाव, गोवर्धन-घारण 
आदि ऐठी घटनाएँ हैं जिनकी सत्यता पर मासव-बुद्धि को सन्देह 
होता है, पर सूर को इन अलोकिक घटनाओं दास अपने इष्टद्व 
श्री कृष्ण के चित्रण में सहायता मिली है। उन्होंने इन कथाओं को 
भागत्रत्‌ से लेकर अपने साहित्य में ज्यों का त्यों उठाकर रख दिया है। 

२. युग के चित्रों का सलन्निवेश--सूर ने अथने साहित्य मे अपने 
युग के चित्र भी प्रस्तुत किये हैं । इन चित्रों को देखकर उनके युग का'' 
उदज है अनुमान लगाया जा सकता है| इस दृष्टि से वह अपने युग्र 
के प्रतिनिधि कवि हैं | उनके समय में समाज का कोई आदश नहीं था | 
चामाजिक जीवन शुष्क और नोरस हो चला था । जीवन मे विलासिता' 
आगई थी। परकीया के प्रति प्रेम का चलन वढ़ता जा रहा था | 
वहुपबरीक्त की प्रथा ज़ोरों पर थी | सूरदास कहते है :-... 

योवन सद, जनमसद, सादुक सद, घन मद, विधमद भारी । 

कास विवश परनारि भजत दु् पंचशरहि फिरि जारी ॥ 

० गा थी समाज का। ऐसे समाज में लाना पकार के मंते: 
नतान्तरा ने अपना घर बना लिया था | नाथ-पथी योगियों की उसः 
“मय प्धानता थी। जिसे देखो वही योगी बनकर कान फंकने के लिए 


सूरदास पड 


कर 
कक 
क्र 


का दि; है श्यु 25 अलन्‍न्‍भके- ख्यबीी, जद पु श्र ड्र्न ड््हू कह 2 
समाज्ञ को ठगता किरदा था। देगलिए उदय से गावियाँ क्या कटत 


हू 


कक 


ऊधो ! तुम हो। निकट के बासी । 
यह निगु खा ले ताहि सुनावहु जो सुदिया बर्स कासी । 
पर ने अपने युग की आस खाल देखा और उसे समझा और 

उसके अनुरूप अपनी भक्ति-भावना का प्रधार फिया। उनकी भक्ति 
परकीया के प्रेम को भी स्थान भिला और स्पकीया के प्रम को भी | 
उन्होंने भगवान का लोकिझ रूप भो दिलाया और अनचोकिक रूप 
भी | इस प्रकार उन्होंने अपने इृष्ट देव मे उस युग की प्रच्छाई झौर 
बुराई, दुर्बलता और सबलता तभी बातों का सन्निवेश किया और सब्र 
की अमिलापा्ों, आकातज्षाप्रं श्लौर आशाश्रों को उनमें फेन्द्रित ऋरके 
उनका सस्कार किया | 

३. तत्कालीन सम्ताज के प्राधार-विचार--सूर-साहित्य से इमें 
तत्कालीन समाज के आचार-विचारों का भी ययेष्द परिचय मिलता 
हैं। इन लोकिक श्राचार-विचारों का सम्बन्ध सीचे कृष्ण के जीवन से 
रहा है। जन्मोत्सव, छुटी, नामकरण, अन्नप्राशन; वर्षगांठ, करु- 
भेद, गो घंन-पूजा, ब्रत, त्योद्ार, विवाह आदि-सम्मन्धी रीति-रिंवाजों 
का पूरा-पूरा चित्र उन्होंने खींचा ह। इससे सुर के लौकिक ज्ञान का 
अच्छा परिचय मिलता हैं | 

लोकिक एवं सामाजिक आचारों के साथ-साथ सुर के साहित्य में 
साम्प्रदायिक आचारो को भी स्थान मिला है। ट्स प्रकार के आचारों 
को हम दो भागों से विभाजित कर सकते हैं---$, नित्य आचार 
ओर २. नैमित्तिक आचार | सुर श्रीनाथ जी के मन्दिर के बीतन- 
कारी थे। इसलिए उन्हें इन दोनों प्रकार के आचारों का व्यक्तिगत 
अनुभव था। उनके नित्य के आचारों मे मगलाचरण, ूंगार, 
खाल, राजमोज, उत्थापन, भोग, संध्या-आरती और शयन की पूर्ण 
व्यवस्था थी। इनके अतिरिक्त हिंडोला, चाचर, फाग, वसनन्‍्त श्रादि 


भा प् 


पूट प्राचीन कवियों की काव्य-साधना 


नैमित्तिक आचार थे | इन समस्त आचारों से कीतन को महत््वपूर्य 
स्थान प्राप्त था। सर स्वयं अच्छे गायक थे। इसलिए भगवान के 
कीतन म उन्हें विशेष अभिरुचि थी। 

४, सूर स्पहित्य में सुरली का स्थान--भगवान की माधुरी चार 
प्रकार की बताई गई है--१, ऐश्वय-माघुरी, २. क्रीड़ा-माधुरी, ३. 
विग्रह-माधुरी ओर ४, वेशु-माधुरी | हम प्रथम 'तीन का दिग्दर्शन 
अन्यत्र करा चुके हैं| इसलिए यहाँ हम भगवान की वेगु-माधुरी पर 
ही विचार करेंगे। सर ने वेगु-माधुरी का वर्णन विस्तृत रूप से किया 

| सागवत्‌ मे बताया गया है कि भगवान जब अपनी मुरली को 
अपने कामल अधरों पर रखते है और जब उससे स्वर निनादित होता े 
६ तंत्र सवंज्ञ होकर भी ब्रह्मा, विष्णु, महेश आदि देवतागण मुग्ध 
हो जाते हैँ | सूर ने मुरली को इसी साव से अपने साहित्य में स्थान 
दिया है। कृष्ण की मुरली से निक्रज्ञा हुआ्ना संगीत विश्व- 
संगति 8 जिससे अद्भुत तत्मयता श्रोर विचित्र आकर्षण है। मोप- 
गोपियाँ ही नहीं, सारा श्रज उनकी मुरली पर मस्त है। पश्ञु-पत्नी 
गोये आदि उस मुरली से निकली हुई मधुरध्वन पर आत्म- 
विभोर हा जाती है। कृष्ण की मुरली मे ऐसा जादू है जो 
वच्य्रचर को पा बना देता है। उन्हें अपनी मुरली बहुत 
प्रिव है । हर समय, खातेनीते खेलते-कूदते, उठते-बंठते, सोते 
जागते वह उनके साथ रहती उनके अधरों पर बंठती है। मुरली 
| इतना हुलार देखकर गोपियाँ उससे ईर्ष्या रखती हैं। ऐसी है 
मुरली | इस मुरली का बखान कौन कर सकता है ! सर साहित्य में 
* उरला कहाँ उद्दीोपन का काम करती हैं, कहीं रूपक की सृष्टि 
एन है, कहा रहस्थववादी बन जाती है और कह अलौकिक चरित्र 
मदन करती है | नाना रूप ६ इत्त मुरली के । कृष्ण की भाँति उनकी 
उरली भी नानारूपिणा है और भक्तों की भक्ति-भावना का आधार है| 

४. सूर साहित्य से भाग्यवाद--सर अपनी रचनाश्रों' में बड़े 


स्म्दातत पूछ 


न हा 7 कन्कर अज्क -क डे # केक पक 0 औनक-इक मा हि च्प्सिं है दा कम 

खहर्यदादाो के | उनका सम्म ते थे साहा गत प्रदेश 5 [कसा बाल के 

शी हा सा ना 

लि पाकाइन प्रदाशा जन धर भा हा दंत रता ४ जा भाग्य मे 

न. 8 ॥ लटक टच का &. अब ई क अच्कमना कम कक दा कक, मर पलक, 

प7४' है| +7, | ्‌ । 5.75) ३१ 3» श्सु $ गदना। | उपनीा ऊ कब ध] है | >8॥९ 
कद. कक 

कृट्ते के ३++- 


करी गोपाल की सर होव । 

जो अपतो पुश्यार्थ सानते पति कठो 7 सोय । 

साधन, सन्न, जंच्न, उप्म, बल ये सम्र दारह घीय । 

जो छुट्ट लिगिए रायी भदनन्दन भेटि सक्ट्ठि नि कीय । 

सर # उपरबनाः पद मे भार को जा महल दिखा गया ४ उस पर 
सर के समय का धरमाव ४ | दनन्‍्देनि अपनी आँखों से सारतीय इतिहास 
का वह समय देश था जय ौहिन्दुश्नों के सम्दिर तोड़े जा रहे थे, उनकी 
स्तियों दी आवरू मिट्टी में मिल्लाई जा रही थी ओर उनके धर्म पर 
आयात हो रहे थे | इन अत्याचारों को रोकने की किसी में सी सामथ्य 
नहीं थी | निन लोगों में थोड़ी बहुत थी भी वे अपने उद्देश्य मं सफल 
नहीं हो रद्दे थे। मक्त ओर व्यनिचारियों म॑ कोई भेद नहीं किया जा 
रहा था। ऐसी दशा में पड़कर मनुष्य अपले भाग्य पर ही भरोसा 
करता है | सर के साग्यवाद में भी यही बात है, पर ऐसा भाग्यताद 
राष्ट्र म चेतना ओर स्फूति नहीं भर सकता; जनता को कमशील नहीं 
बना सकता | तिराशाजन्य भाग्यवाद देश ओर समाज के लिए घातक 
द्वोता है | हम दृष्ट से सुर के भाग्यवाद की हम प्रशंसा नहीं कर 
सकते | तुलसी का भाग्यवाद इसमे कहीं उत्कृष्ट और महान है । 

६,सूर साहित्य का रहस्यचादी पक्त--रहस्य३द की परिभापा हम 

ब्ीर-साहित्य की आल्लोचना के सम्बन्ध में बताचुके हैं | हम यह कह 

चुके हैं कि रहस्पवाद हृदय की वह स्थिति है जहाँ आत्मा और पर- 
सात्मा का एकीकरण द्ोता है। उस समय आत्मा अ्रपनी सत्ता भूल 
जाती है | भक्त अ्रथवा संत जब ऐसी दशा में आता है तब उसकी 
बाणी रहस्यमयी हो जाती है । पर सन्‍्तो का रहस्यवाद भक्त कवियों 


ल्‍डो 
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के रहस्यवाद से मिन्न प्रकार का होता है। सन्त निगुणवाद के सम- 
थक होते हैं ओर भर्क्त सगुणुवाद के | इस दृष्टि से रहस्थवाद भी दो 
प्रकार का होता द-- १. पार्थिव अथवा सगुण रहस्ववाद और २ 
अपायथिव अथवा निगण रहस्यवाद | सर भक्त कवि हैं | इसलिए उनका 
रहस्थववाद मशुण रहस्यवाद इनि अपने सगुण रहस्यवाद के 
पदों में अन्योक्ति पद्धति का अनुधरण किया है और रूपक के सहारे 
नकारात्मक रूप को स्पण्ट करने की चेष्टा की है। चिकई री! 
चलि चरन सरोवर जहाँ न मिलन-वियोग? उनका एक प्रसिद्ध रहस्ववादी 
पद है | इस पद से उन्होंने एक परोक्ष जगत्‌ की एक धु घली-सी ऊतक 
दिखाई है | ऐसे पर्ों भे जो तन्मयता है वद्द कबीर के रहस्यवादी पढों 
मे नहीं है। सुर ने अपने रहस्वलोक को अधिक,मूत्त, भावमय, सुन्दर, 
सरत ओर स्पष्ट बना दिया हे। उनके रहृस्यवाद की निम्नलिखित 
विशेपताएँ, उल्लेखनीय हैं :--- 

१, सर ने सामान्य द्वारा असामान्य की व्यंजना की है | इस से 
उनके रहस्यवाददी पद अधिक स्पष्ट और सरस हो गये है | 

२. असामान्य गुर्णो को प्रत्यक्ष करने के लिए उन्होंने या तो 
नकारात्मक पद्दति का अनुसरण किया 
है। कोई विशेष गुण प्रदान कर दिया है। 
पक के प्रयोग से रहस्यात्मक चित्र बड़े स्पष्ट उतरे हैं। 
कबीर ने भी रूपकों का आश्रय लिया है 3पर उनको रूपक-बोजना' 
हुझह ह। काव्य-कला से बह परिचित नहीं हैं | 


४. सर ने अपनी रहस्यात्मक अन्योक्तियों मे चकई, सखि.भगी 
ओर सुवे को सम्बोधन किया है। ये सब आत्मा के प्रतीक है । 
, ४५. सूर के इृश्कूट-पदु--शान और साधना का क्षेत्र कष्टसाध्य होता 
है । बड़ी बड़ी मुर्साबते फेल कर साधु-सन्त ज्ञान प्राप्त करते हैं । इस 
प्रकार अजित ज्ञान की ओर उनका लोन स्वाभाविक होता है | वे अपने 
डा को साधारण जनता की वस्तु नहीं बना देना चाइते | उपयुच्त 


या फिर सामान्य दखतु को. 


सूरदास ६६ 


यात्रों को ही वे ज्ञान-दान देते हई। इसीलिए हमारे धार्मिक मंथों में 
चढुत कुछ प्रतोक रुप में कदा गया दे | हिन्दी में हमें इस प्रकार की 
प्रवृत्ति का परिचय सर्वप्रथम सिद्धों की रचनाश्रों सम मिलता है। 
नाथपंथी दृठयोगियों ओर कब्ीरपंथी साधुश्ों ने भी साधना-द्दारा- 
आप्त ज्ञान को छिपाने की चेष्टा की है। कूट-पद इती प्रकार की चेष्टा 
के प्रतिकल द्वोंते हैं। कबोर की उल्लव्याँसियाँ कूट-पद दी हैं। उनमें 
उनका ज्ञान छिपा है। विद्यातति ने भी कूट-पद कहे है| विद्यापति 
के बाद यूर साहित्य आता है। सूर साहित्य मे भी हमें कूट-पद मिलते 
हूँ | साहित्य-लद्दरी मे उनके दृष्ठकूट पद संग्रहीत हैं। उन्हों ने अपने 
इन दृष्यकूटों का प्रयोग १, अथथ मे चमत्कार उत्पन्न करने के लिए 
२, रहस्वात्मक सोन्दर्य की सृष्टि करने के लिए और १२, विरह की 
गंभीरता को स्पष्ट करने के लिए किया है | एक दृष्टकूट पद लीजिए | 
यह राधा का चित्र है :-- 

श्रदूसुत पक अनुपम बारा । 

जुगल कमल पर राज क्रीड़त है तापर सिंह करत अनुराग ॥ 

हरि पर सरचर, सर पर गिरिवर, गिरि पर फूले कंज-पराग । 

रुचिर कपोत्त बसे ता ऊपर, ता ऊपर श्रस्शत फल लाग ॥ 

कर पर पुहुपं, पुहुप पर पलल्‍लच, तापर सुक-पिक-स्॒ग -सद-कार । 

खंजन, धनुप, चन्द्रमा ऊपर, ता ऊपर एक मनिधर नाग !। 

८. सूर साहित्य में अमरगीत का स्थान--भ्रमर गीत सूर की 
सर्वोत्कृष्ट रचना है | इसमे विप्रलंभ <ंगार तथा सगुण भक्ति का प्रतिपादन 
व्यंगमयी, भावपू्ं, ओर मार्मिक शैली में किया गया है | इसमे विस्तार 
ओर गम्भीरता दोनों एक साथ हैं। इसमें सूर ने अपनी व्यज्ञनाप्रधान 
चित्रमयी शैली द्वारा अन्तस्तल का उद्घाटन किया है | इसमें विहारी, 
मतिराम ओर देव की सी तड़प नहीं, छुटपटाहट नहीं, ऊहापोह वर्णन 
नहीं, आह कराह नहीं | गोपियाँ श्रपने विरह्द में जलती हैं ओर उसी 
भे एक प्रकार का आनन्दानुभव करती हैं। उनका वियोग आशिक- 
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माशूक का वियोग नहीं, जीवात्मा ओर परमात्मा का वियोग है। 
सर अपने वियोग वन मे भावुक नहीं हुए हे । उन्होंने संयम से 
काम लिया है | गोपियाँ अपने में इतनी मतवाली नहीं हूँ कि अपनी 
बुद्धि खो वेठ | उद्धव के आने पर वे उनसे बाते करती हैं, तक करती 
हैं श्रोर उनका मज़ाक बनाती ह । 

अमर गीत सर का गप्रेमात्मक ध्वनि काव्य है | मधुकरः के श्याम 
रंग की आड़ लेकर गोपियाँ कभी कृष्ण पर व्यंग करतीं, कभी उनके 
मित्र उद्धव पर। सागवत्‌ मे श्रमर के सम्बोधन का प्रयोग शैली के 
रूप में हुआ है | सर ने इस शैली को अपना लिया है, पर बह इस 
सम्बोधन पर अ्रधिक ध्यान नहीं देते | व्यंग के अवसर पर व्यंग करके 
आगे बढ़ते है| उद्धव कृष्ण के मित्र थे | उन्हें अपने ज्ञान का गये 
था। इसलिए, उनका गव-मदन की इच्छा से उन्होंने उन्हें गोंपियों के 
पास भेजा | गोपषियों से उनका ज्ञान ओर प्रेम, निराकार और साकार 
विपय पर वाद-विवाद हुआ | उद्धव गांपियों से हार गये | प्रेम की 
ज्ञान पर विजय हुई | इस प्रकार सर ने अपने प्रमर गीत में ज्ञान 
प्रेम और विरद का सर्जीव चित्रण किया | बस, इसी में सर की 
सफलता है| दाशंनिक ओर प्रम-तत्वों का इतना सुन्दर सामंत्रस्य 
अन्यत्र दुलम है | 

&, सूर का पशुचारण-काव्य--ग्रीक ओर रोम के प्रकृति-प्रमी 


कवियों का यह प्रिय विषय रहा है । अंग्रेज़ी-साहित्व में भी इसको 
न्यूनाधक स्थान मिल लुका है। हिन्दी-साहित्य मे 
काव्य के प्रणुता सर हैं। उन्होंने सर्वेप्रथम श्रप 
काव्य को स्थान देकर भारतीय सम्यता के 
प्रतिनिदिति किया है | इुू 


इस प्रकार क॑ 
नी रचनाओं में इस 
एक प्रधान अंग का 
जिम सम्यता की सीमा से दर प्रकृति के सुरम्य 
पंसिगु से स्वच्छचुन्द विचरण करनेवाली आंदम भावना ही इस 
काव्य की एक मात्र जननी ह | पर के इश्ददेव कृष्ण की आदिम 
भरना भी प्रकृति के सुद्दावने विस्तृत क्षेत्र से होकर गुजरी है | अपनी 


प्रदाल द्ड 


वाल्यावस्वा ने उन्देनि अपने पशुओं के साथ कलिन्दजा के कूलों 
पर, करोल के कुर्जों मे, उपवनों मे ओर बर्नों में विहार किया है | 
इसलिए सूर ने इस जावन से सम्बन्ध रखनेवाली जो मांकियाँ उतारी 
हूँ, सुन्दर, आकर्षक ओर सजीव है | गोश्रों की उछुल-कूद, वंशी की 
मधुर ध्वनि से उनका पुलऊ-कंपन, कृष्ण के प्रति उत्तका सहज प्रेम, 
संयोग मे उनकी मुस्कराइट, ओर वियोग में उनका झदन, उनका 
सुख ओर दुःख, प्रस्येक का प्रकृत चित्र यूर के पशुवारण काव्य में 
मिलता है | 
सूर का भाषा जज भापा हे । उसका सम्बन्ध साधारण बोल चाल 
में है। उनकी भाषा पर ब्रज के स्वाभाविक वातावरण का प्रभाव है। 
उनके पूव हिन्दी-साहित्य में या तो अ्रपश्र श-मिश्रित 
सुर की भापा डिंगल पाई जाती थी, या साधुश्रों की पँचमेली खिचड़ी 
भाषा | चलती हुई ब्रजमापा में सवप्रथम ओर सर्वो- 
त्तम रचना सर की दी कही जा सकती है । उन्होंने साधारण त्रोलचाल 
की भापा को अपनी भावधारा की खराद पर चढ़ाकर सजाया, संवारा 
ओर साहित्विक रूप दिया है। वह उसके परिमाजक हैं। उनकी साथा 
पूबवर्ती कवियों की भाषा की अपेक्षा अधिक संयत, सुव्यवस्थित ओर 
गठी हुई है। कोमल पदों के साथ उनकी भापा सानुप्रास, स्वाभाविक, 
प्रवाहपूर्ण, सजीव ओर भावों के अनुसार बन पड़ी है। माधुय ओर प्रसाद 
उसका मुख्य गुण है | त्रज की चलती बोली में संस्कृत के तत्सम शब्दों 
का सन्निवेश करके उन्होंने त्रज भाषा को उत्तराखण्ड की ही नहीं, 
समस्त भारत की भाषा बना दिया है | ठेठ ब्रज भाषा के शब्दों को 
भी उन्हों ने अपनी भापा में स्थान दिया है | उनकी भाषा में फ़ारसी, 
अवधी, पंजाबी, गुजराती, तथा बुन्देलखण्डी भाषाश्रो के शब्दों का 
भी प्रयोग हुआ है, पर इसके कारण भापा के प्रवाह भे बाधा नहीं 
पड़ी है | फ़ारसी आदि भापाश्रों के शब्दों को उन्हों ने उनके तत्सम 
रूप में नहीं, तक्भधव रूप में प्रयुक्त किया है| वाह्दीं-कहीं तुकान्त के लिए 


५ 
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अथवा छुन्द की गति को नियमानुकूल ग्खन छी आवश्यकता से 
प्रेरित दोकर उन्होंने शब्दों को तोड़-मरोढ़ भी दिया 5 । कदी-कह 
व्याकरण की अशुद्धियाँ मी मिलती दे, पर अपनी मापा पर उन्हे इतने 
अधिक अधिकार दे कि उन्हें अपने भाव के अनुकूल शब्द खाजन 
की श्रावश्यकता नहीं पढ़ती | वे अपने आप आते दे गौर परिमाणुतः 
वर्णन में वेग और प्रवाह भर देते हैं । अपनी भाप्रा को सजीव 
बनाने के लिए. उन्हों ने उममें मुद्वाविरों तथा लोकोक्तियों का भी 
प्रयोग बढ़े कौशल से किया है | किशीपलल 

सर तीन रुपों में हमार सामने आते है| वह भक्त 6, कवि ह; 
क्रथा-गायक हैं| इस दृष्टि से उनकी भाषा भी तीनों रूपों में बदलती 
हुई दिखाई देती है। कथा-गायक के रूप में वह जिस भाषा का प्रयोग 
करत हैं उसमें न तो प्रवाह दे ओर न शक्ति। भाव भी शिपिल हैं 
ओर भाषा भी | कथा-गायक सर का ध्येय केवल वर्णानात्मक 
प्रवन्धात्मकता है | उम्र्म उनकी झचि नई 
का रूप गीण और हीन दे । 


्््न्न्कू कीं के 


ह। इसलिए भाषा 
उनके विनय तथा भक्ति से पदों में भापा 
का प्रवाह, हृदय की तत्तीनता ओर शआत्मानुभूति कि तीद्रता मिलती 
है, पर उनकी काव्यमयी सापथा का दर्शन होता दे उनके लोला- 
सम्बन्धी पर्दों मे | यह आापा अलंकार श्रोर ध्यनिर्स पुष्ट दें। इस 
अवसर पर उनकी साप्रा इतनी प्रवाहपूर्ण और शक्तियुक्त दे कि बह 
'प्राठक् को अपने साथ बह्दा ले जाती ह और उसे आत्मविभोर कर 
देती 6 | , 
यूरदास का काव्य गीतिकाब्य है | उन्होंने अपनी रचना गेय पदों 
में की ६ | उनको यह गीति शैली जयदेव, गोवर्धनाचार्य, विद्यापति, 
ओर कबीर से धरोहर के रूप में मिली है। सूर के 
विनय के पूर्दों मं सन्‍्तों की पदावली का प्रतिविम्ब 
न प्रभूत मात्रा में है। वैसे ही शब्द, वैसी दी भावधारा 
उेसा ही विन्यास इनमें पाया जाता दे । इन पदों में बाहर नहीं; आत्मा 


हो 


शा 


शेला 


र्प्ै), 


सर की 
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को भीतर खोजने का विधान है। परन्ठु यह सुर की पूत्रकालीन कतियों 
के सम्यन्ध में ही कद्ठा जा सकता है। महाप्रशु वद्जम से दोक्षित होने 
के अनन्तर उनकी काज्य-बारा में जो मोड़ आ गया है, उत पर विद्या- 
पति ओर जयदेव का प्रभाव है । पर इसका यह अभिप्राय नहीं कि 
उन्होंने जबदेव आर विद्यायति का अ्रन्चातुकरण किया है। उन्होंने 
अपने प्रत्वेक पद पर अपने व्यक्तित््त की छाप अंकित कर दी है | वह 
अयने प्रत्येक पद मे अपने प्रकृत रूप मे विद्यमान हैं | उनकी रचना श्रों 
में जो व्यंग, सर्मावता, स्वाभाविकता, चित्रमबता एवं भाव गाम्भमीय है 
बह जयदेब ओर विद्यापति मे नहीं दे । 
गौति काव्य की शैनी आरत्म|भिव्यंत्रन की अत्यन्त उत्कृष्ट शैली है। 
मुक्तक रचना के लिए भी यह अत्यन्त उपयुक्त है। जिसे भाव की एक- 
एक & खला को सज्ञाना है, भातन्‍्घारा की एक-एक लहर का सन्नीव 
चित्र उपस्यित करना है, अपनी अनुभूति का एक-एक अंग श्राकषक रूप 
में प्रल्ुत करना है, अयनी भक्ति-भावना के एक-एक शब्द से संगोत 
का आयोजन करना है उसके लिए गीति काव्य के अतिरिक्त कोई 
अन्य शैती उपयुक्त नहीं हो सकती | सुर ने श्रतनो शै गी मे काव्य और 
संगीत का सुन्दर समन्वय किया है। उन्होंने अपने काव्य के धंगीत की 
स्व॒र-लहरी को सरलता, भाबुकता, प्रतव॒णता ओर दक्षता के साथ प्रवा- 
द्वित किया है| उनक्रे पदों की टेक पदों के गु कित भ्ावो को स्पष्ट ऋर 
देती है | उन्होंने एक ही विपय को भिन्न-भिन्न दृष्टियों से देखा है, एक 
ही दृश्य को मिन्न-मिन्न सावा से परखा है और अपनी शैजत्ञी को अनेक- 
रूपता प्रदान की है। उन्होंने एक ही विषय पर इतना अधिक लिखा है 
कि शास्त्रीय दृष्टि से उनकी रचनाओ में पुनरुक्ति दोष आगया है, पर 
है वस्तुतः वह उनकी रचना श्रो का गुण | वह अपने भावों की तीज्रता 
से किसी को पुनरक्ति का आभास तक नहीं होने देते | उनके व्यक्तित्व 
के अनुरूप जिस प्रकार उनकी भाषां के तीन रूप उनकी रचनाओं 
में मिलते हैं उती प्रकार उनकी शैली के भी तीन-रूप हो गये है | सर 
धू 
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कथाकार, सर कवि और सर भक्त तीनों की तीन शैलियाँ हैं। प्रथम 
प्रकार की शैली शिथिल और शेप दोनो प्रकार की शैली प्रोढ़, प्रवाह- 
पूर्ण ओर आत्माभिव्यंजक हैं| सर अपने प्रथम रूप से वस्तु-प्रधान हूं 
दूसरे मे भाव-प्रधान और तोसरे से अनुभूतिआाधान । यही उनकी शैली 
को विशेषता ई । 
कविता की दृष्टि से, हिन्दी-साहित्य में, सक्तिन्‍्काल का स्थान 
श्रत्यन्त महच्त्वपूण ओर गोरवयुक्त है | भक्ति-भावना, भाव-गद्नता, प्रंस- 
विह॒लता, तथा तन्मयतापूण काव्य-कमनीयता का 
सुर का हिन्दी जैसी सुन्दर झलक भक्त कवियों के सरस-सरल स्फीत 
साहित्य से स्थान उद्गारा से देखने को मिलती है, वैसी अन्यत्र दुलभ 
ह | जिस अजर, अमर, अव्यक्त सत्ता को महत्ता का 
आमात ण॒कर विभिन्न भक्ति-मावनाएँ काव्य-कानन॑ में उमड़ पड़ी थीं, , 
वह उलभती-सुलभती अ्रन्त मे सूर के विशाल सागर में समाकर सौन्दर्य 
आर प्रेम की परिधि से हिलोरें लेने लगी | सर पहले भक्त और पहले 
कवि ये जिन्होंने भारतीय मसक्ति-पद्धति के रहस्य को पहचाना अर 
काव्य-रीतियों के भीतर कृष्ण के बाल ओर तझण रूप को लेकर भक्ति ' 
की अविरल धारा प्रवाहित कर दी । उन्होने काव्य से जीवन के कोमल 
ओर उद्दीपक तत्तों की सृष्टि की और उसे वात्सस्य एवं चगा[र रस 
में सीचकर सरत तथा हृठयग्राह्दी बना दिया। जयदेव की अमंग-रंग- 
इंनित जिस भावता का प्रस्फुटन गीत-गौविन्द में हआ ओऔर जिसका 
स्पप्ट चित्रण मेथिल-क्रोकिल विद्यापति ने अपनी रचनाओं में किया 
उसका पारमाजन करना सर ही का काम था । उन्होंने वासना के उप- 
कुरए। के रहत हुए भी अपनी कविता को अश्लीलता के पंक में फँसने 
का अब्सर नहा दिया | सर की निपठ अजान राधा की उक्तियाँ, उसका 
उाल सुलम चाचत्य और नटखव्पन सर के इष्ठ देव वाल-कृष्ण के प्रेम 
व दाभार £। बह कृष्ण को सो-सी तरह रिक्ताती हैं, ओर कृष्ण उसके 
प्रत्यक्ष शाव-भाव पर सी-सो जान से न्योद्दावर होते हैं। यशोदा की 


पृरदास ६७ 


प्रतारणा पाकर भोली राघा की बाते सुनिए और तब सोचिए कि उस 
का प्रेम कितना विशुद्ध हैं| राधा कहती है :-- 

मं कद्दा करो, सुतद्दि नहिं चरजत घर ते मोंहवि छुलावे । 

मोर्सों कह्त तोहि विनु देखे रहत न मेरो प्रान ॥ 
राधा की इन पंक्तियों मे बाला गन तो हे ही, उसकी विवशता भी 
छिपी हुई है | कृष्ण के घुलाने पर वह अपने आप को रोक नहीं सकती | 
सूर के एस चित्र एक नहीं अनेक हू | यह शुद्ध वात्तल्य है श्रोर शुद्ध 
श्र गार | सर का भाक्त क् दो लीक्षेत्र ह--इृ८ष्ण की बाल्यावस्था ओर 
कृष्ण का युवावस्था | हन दो ज्षेत्रा मे सूर वेजोड़ हैं । दोनो क्षेत्रों मं 

सूर ने अपने छुदव क' रस निकाल कर बहापा है | 

सर सुधारक नहीं थे | ज्ञानमार्गी भी नहीं थे। उपदेश देने की 
प्रद्चत्ति भ। उनमे नहीं थी | किसी मत का प्रतिष्ठापन करना भी उनका 
उद्देश्य नहीं था [ बह मत-प्रव तंक नहीं थे | मतो के खण्डन मण्डन 
से भा उन्होंने काई प्रयोजन नहीं रखा। साधु-संन्यासियों से, बड़े-बड़े 
परिइतों मे उन्होंने कभी ठक््कर नहीं ली। खान-वान, ऊँच-नीच की 
व्यवस्था भी उन्होंने नहीं की | लोक-घर्स की स्थापना के फेर- में भी वह 
नहीं पढ़े | उनकी दृष्टि सर्देव अपने इष्ट देव ही पर रही और उन्हीं की 
लीलाश्ों के सुन्दर चित्र बह उतारते रहे | वह भक्त पहले थे, कवि 
बाद को | वह जिस समाज में उत्तन्न हुए ओर जिस समाज में पले ये 
उसके प्रति उनके हृदय में अ्रतुराग नहीं था | इसलिए अपने समाज का 
सुघार भा वह नहीं कर सके । सुर ने अपने इष्ट देव के जीवन से प्रेम 
की गंगा बदाई और तुलसी ने अपने दृष्ट देव के जीवन पर लोक-धर्म 
की व्यवस्था की | एक में अन्तरतल का विचार था, दूमरे में जीवन 
का | दोनों भक्त थे, दोनो कवि थे, दोनो एक ही श्राधार-शिला पर 
खड़े थे, पर दोनों के लय भिन्न-भिन्न थे, दोनों की कार्य-पद्धति मिंन्न 

थी | सूर की किसी हिन्दी कवि से तुलना नहीं की जा सकती | 
काव्य-कला के क्षेत्र में, रस, अलंकार ओर भाषा की दृष्टि से सूर 
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ख 


हि 


विषय में बहत कुछ कहा जा जुका है | यहाँ इतना ही कहना अलग 
है कि वह रस के आयोजन मे, अलंकारों के प्रयोग में ओर भाषा को 
सजाने-सँवारने मे भावी कवियों के पथ-प्रदर्शक रहे । उन्होंने अपनी 
रचनाओं में नये और अछुते विपयों की ओर संकेत किया और कुछ 
विपयों को इतना सम्पूर्ण बना दिया कि दूसरे कवियों के लिए स्थान 
ही नहीं रह गया | संगीत-प्रेमी होने कारण उन्होंने अपने काव्य में 
स्‍्व॒रों की कोमलता भर दी, भक्त होने कारण उन्होंने अपनी रचनाओ्रों 
में भाव भर दिये, कवि होने के कारण उन्होंने अपनी कृतियों सें रस 
आर अलकारों का विधान कर दिया और कथाकार होने के कारण 
उन्होंने ऋष्ण की कथा के साथ-साथ अन्य अवतारों की कथा का चित्र 
अंकित कर दिया | इस कारण सर अपनी रचनाओं में चार रूपों में 


मिलते हैं | उनका प्रत्येक रूप अपने में महान है। दिन्दी उन्हें पाकर 
कझतकृत्य हुई है । 
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मलिक मुहम्मद जायसी अवध के रहने वाले थे | उनका जन्म 
रायबरेली जिले के जायस नामक आम में हुआ था । जायस में रहने के 
कारण वह जायसी क्हलाने लगे। मल्लिक उनकी 
जायसी का. पेतृुक उपाधि थी | उनके पिता खेती-आारी करते थे । 
जीवन परिचय अपनी जन्म-तिथि के सम्बन्ध में जायसी ने आखिरी 
कल्माम भे इस प्रकार लिखा है :-- 

नी सो बरस छुत्तिस जब भणु । 

तब एट्टि कथा के ग्राखर कहे ॥ 

भा अश्रवतार मोर नो सदी | 

तीस घरस ऊपर कवि बढ़ी ।॥। 
इस कथन के अनुसार जायती ६०६ हिजरी में उत्पन्न हुए थे। 
उनके बचपन से ६११ हिजरी के लगसग सारत मे एक बड़ा भारी 
भूचाल आया था और ६०८ हिजरी से सूय-अहण पड़ा था। उन्होने 
अपनी रचनाओं म॑ इन घटनाग्रों की ओर संकेत किया है। कहा जाता 
हैं कि ७ व की अ्रव्स्था में शीतला के प्रकोप से उनकी बाई' आँख 
जाती रही थी और एक कान भी बहरा हो गया था | उनके चेहरे पर 
शीतला के चिह्न भी अकित हो गये थे | इससे वह कुरूप हो गये थे | 
अपनी पुस्तक गे उन्होंने अपनी कुरूपता का वर्णन बड़े गव से किया 
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है ओर शुक्राचाय से अपनी तुलना की है 

जायसी के माता-पिता उनकी वाल्वावस्था में ही मर गये थे | इस- 
लिए अनाथ होकर वह साधु-सन्‍्तों के साथ रहने लगे | उनकी शिक्षा 
कब और क्रिस प्रकार हुईं, यह निश्चयपूथक नहीं कहा जा सकता 
परन्तु इसमें सन्देह सहीं कि उन्हें हिन्दी-काव्य-कला तथा हिन्दू-घर्म के 
मौलिक तथा दाशनिक सिद्धान्तों का पर्याप्त ज्ञान था। साधु-सन्तों तथा 
फ़कोरों के संसग में आने के कारण उनमें अधिक धामिकता आगई 
था | हृठयाग, वेदान्त, रसायन, ज्योतिष आदि की बहुत-सी बातें 
उन्हनेि हिन्दू-साथु-मन्तों के सत्संग से ही सीखी थों | क्रान में उनका 
अविचल विश्वास था, परन्तु अन्य घमों की ओर वह आदर की दृष्टि 
से देखते थे | सूफ़ी मत की ओर उनका विशेष कृकाव था| शेख 
मृहीउद्दीन उनके ग॒रु ये | 

पट्माचत के आरम्भ में जायसी ने अपने चार मित्रों का उल्लेख 
किया है। इनसे से यूमु मलिक और सलोने मिर्यां (सल्लोने सिंह) 
गाज़ीपुर और भोजपुर के महाराज जगतदेव के आश्रित थे | महाराज 
जगतदेब शेग्शाइ के मित्र थे | उनके यहाँ शधर्ब राज नाम का एक 
बड़ा गुण कत्यक था | सलिक मुहम्मद जायसी का उससे 


बहुत स्नेह 
था | जनश्रुति हे कि जावसी ने गंधर्धराज को यह आशीवाद दिया 
था कि वम्दारे कुल से संगीत-विद्य सदा बसी २ गी, पर तुम हमारे 


लिक की पदवी अपने कुल मे चला दो । तब से 


; » जा अब तक वलिया रायपुरा आर ह्व्ट 
नश्नल्लुक्के म॑ दस हए 5, मा 


ट2ए 5, मलिक क शोर श्रच्छे गायक हैं | 
जावता झपत समब के बड़े सिद्ध पुरुष थे | उन्हें: लौग पहुँचा 
ह्छा पीर मानते थे 


| उनक वहतत से शिष्य थे। परम्परा से प्रसिद्ध हे 


| 7क शध्य अमेठी (अवध) से जाकर उसका नागमती का 
ट माठा गावर घर-वर भीख माँग करता था | एक दिन अमेठी- 
भं्शुन 


४ उज्ाकर वह बारह माता सुना ओर उससे उसके रचविता 
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का नाम पूछा | शिप्य ने जायसी का नाम बता दिया। जायसी का 
साम सुनकर राजा से वड़े सम्मानपूवक उन्हें अपने यहाँ बुलाया। 
तब से मलिक मुहम्मद जावसी अमेठी में रहने लगे। कहते हैं कि 
अगेटी के गज़ा के कोई सनन्‍्तान नहीं थी | जायसी के आशीर्वाव से 
उनझा ८श चला | ःस घटना से अमेठी दरबार भे उनका मान 
आर भी बद्ध गया | 
जायतसी अयने अन्तिम दिनों में श्रमठी के मंगरा वतन मे रहते थे | 
यह बन गमनगर के उत्तर की ओर एक फलन्न गि पर है| कहां जाता 
है कि एक बार उन्द्दनि अमेठी के राजा से कह्दा कि र्मे योग -के बल 
से अन्य पशुशच्रों के राग धारण कर लिया करता हूँ | राजा ने उनकी 
बात का विश्ञास करके मेंगरा वन के आस-पास शिकार की मनाही 
कर दा | देवयोंग से एक दिच एक शिकारी कहीं से शिकार खेलता 
हुआ उस वन मे था पहेंचा | उसे उस वत्त मे एक बाघ की गरज 
नाई दी। उसने आवग्ज़ सुनते ही अात्म-रक्षा के लिए गोली चला 
दी श्रीर पात जाकर देखा तो बाघ के ध्थान पर जावसी का मृतक 
शरीर मिला । अमेठी के राजा ने वहीं उनकी समाधि बनवा दी जो 
अब तक वतमान है | इस समाधि पर झय तक दोपक जलाया जाता 
हैँ। इस जनश्रति के अनुसार उनकी मृत्यु सं० १६०० के लगभग 
भानी जाती है | 
जायती २११ ग्रन्थों के रचयिता साने जाते हैं, परन्तु इस समय 
उनकी केवल तीन क्ृतियाँ उपलब्ध हैं--- १, पदमा- 
जायसी की वत, २. अखरावट और २, आखिरी कल्लाम | 
रचनाएं. इन तीनों ग्रन्यो का संज्वित परिचय नीचे दिया 
जा रहा है।-- 
4, प्मावत--इस अन्थ' का रचनाकाल लेखक के कथनानुसार 
६४७ हिज़ी हे | यह महाकाव्य है | यद्यपि इसकी रचना प्रबन्ध काव्यों 
की सगंत्रद्ध पद्ति के अनुसार न होकर फ़ारसी की मसनवी-शैली के 
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अनुसार की गई है, तथ्यपि रसो के बणुन मे लेखक ने भारतीय काव्य- 
रचना का ही अनुसरण किया है । कथा का आधार है चित्तोड़ की 
महारानी पश्चिती या पद्मावती जिसके रूए ओर सौन्दर्य पर मोहित 
होकर दिल्ली के बादशाह अलाउदीन खिलजी ने चित्तीौड़ पर चढ़ाई 
को थी | जायसी ने अपनी.इस रचना में यद्यपि इतिहास-प्रसिद्ध नायक 
और नायिका ली तथापि उन्होंने अपनी कहानी का रूप वही रखा 
जा कव्पना के उल्कप द्वारा साधारण जनता के हृदय में प्रतिष्ठित 
हा रहा था | इस रूप में कहानी का पूर्वार्द कबि की अपनी कब्पना 
है और उच्तराद्ध ऐतिहासिक घटनाओं के आधार पर है| पद्मावत की 
कथा संक्षेप मे वह है कि चिचोड़ का राणा रतन सेन सिंहलद्वीप की 
जझुमारी पद्मावती के अपूव सौन्दर्य के बिपय से सुनकर संन्यासी 
वेप में सिंहल पहुँचा और वहाँ से उसे ले आया | दिल्‍ली के 
+उ शाह अलाउद्दीन खिलजी ने भी पद्मावती के सौन्दर्य की कथाएँ 
लर्नी थी और वह उसपर मोहित हो गया | इसलिए उसने पद्चिनी 
का अपने वश मे करने के लिए. चित्तोड़ पर आक्रमण क्रिया । 
युद्ध के पश्चात्‌ चित्तोड़ उसके हाथ श्रा गया और राणा रतन- 
सकड़ा गया। महारानी पद्मावती को इस समाचार में बहुत हशख 
आ। उन्होंने गोरा ओर बादल की स यता से अपने पति को सुक्त 
| इसे पश्चात्‌ राणा ने पच्मावी के अप्मान का प्रतिशाध लेने 
लिए राज्य देवपाल पर चढ़ाई की | युद्ध मे देवपाल मारा गया; 
हठ राग भी इतना अधिक घायत्न हो गया चित्तोड़ लौटने पर 
कल कस । यह देखकर उसकी दानों पत्नियाँ-- नागसती 
किट रे की 2 हां गई ल्‍ ठोक इसी समय 
हक घिकार जमा लिया | 
है हज मे ० त्तइसे फेट्पता मात्र कहा ह। उन्होंने 
कथा का रुूपक देते ह्ए 7 
अत्मा वा रतन रन से कु ली उसको पी हक ह हि 
नाग़मती 
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की संत्वर से. अला “दीन दी माया से छोर तोता की शुरू से उपसा 
है।इस प्रकार पग्ाबत की साले ऋथा अत्य्म्त रोचक होने पर सी 
रहस्यमयों हा नई ६ । कूल कथा ४५७ रझूशडों मे विभाजित की गई 
६ झो* प्रत्थेक्ष खखद अप्ने विषय के अनुसार महत्वपूर्ण है । 
२. प्रखरावट- इस अन्य का रचना-काल लेखक ने नही दिया ६ 

| शाद होता इ कि यद प्मावत केबाद की रचना है | इस 
वाव्य मे दवा प्रदार के प्म ह॥ै। एक तो वे पद्म ह जो अक्षरों के क्रम 
+ २ थे जिनका कोई सम्पन्ध अन्ञरों के 


श 


रा 


०५ 


| गुद-चला-सम्बाद की प्रधानता है । 
तत्था से यह काव्य अन्ध सरा पद है। ईश्वर, सृष्टि 


डर 
4 
5 |] नि 8 


480 के 
जीव नया इश्वर-प्रम छादि विपयों के सम्बन्ध मे जायसी की 
विचास-वारा का दस छोटा-सी पुस्तक्ष से पता लग जाता है । 


३, आखिरी कलाम स ग्रन्थ का रचखना-काल ६३६ टिखज़ी है। 
शन। पतद्मावत रे अधिक प्रोढ है | इससे कवि ने पहले तो 
खुति की 4 ओर इसके बाद आत्म-परिचय देते हुए कहा 
कि मेरे जमा के समब भूकम्प आबा था और सूसग्रह पड़ा था | 
कवि ने इस प्रकार अपने जीवन की सहत्वपूर्ण घटनाओ पर प्रकाश 
डालते हुए मुद्ेम्मद साइब और अपने गुरु की स्घ॒त्रि को हैं ओर फिर 
प्रलय का दृश्य चित्रित किया है । 

जायती शेरशाह सूरी के राजत्त्व-काल में हुए थे | भारतीय इतिहास 
मे यह वह समय था जब द्वितीय सुग़ल सम्राट हुमायूँ के हाथ से शासन- 
सत्र नकलकर शेरशाह के हाथों मे चल्ला आया था। , 
वह हुमायूँ की अपेक्षा श्रघिक कुशल शासक था। 

4, वह विद्वानों का आदर करता था और उन्हें 
प्रोत्साइन देता था । उसमें धार्मिक कट्टरता नहीं थी | हिंदू और मुसल- 
मान दोनों के साथ उसका समान व्यवहार था । ऐसे सम्राट के राजत्त्व- 
काल मे बहुत दिनों से एक साथ रहनेवाली हिन्दू ओर ग्रसलमान जनता 
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को एक दूसरे के आचार-व्यवहार तथा मनोदृत्तियों से परिचय ग्राप्त 
करने का अधिक सुअवसर मिला । इसका प्रमाण उस समय का 
साहित्य है जिस पर समान रूप से दोनों सम्प्रदाय वालों का अ्रधिकार 
था | हिन्दू फ़ारसी पढ़ते थे ओर उस भापा में अपनी रचनाएँ करते 
ये। मुसलमान हिन्दी पढ़ते थे और उस भापा मे अपनी रचनाएँ 
करते थे | इस प्रकार जनता की प्रबवृचि भ्रेंद से अमेद की ओर हो 
चली थी | मुसलमानों ने राम को ओर हिन्दुओं ने रहीम को एक रूप 
में अपना लिया था । हिन्दू और मुसलमानों की इस प्रवृत्ति का 
तत्कालीन साहित्य पर भी प्रभाव पड़ा | इतका सुपरिणाम यह हुआ 
कि उस समय के सृक्री मुसलमान कवियों ने, हिन्दी भाषा में अपनी 
रचनाओं को लिखना प्रारम्भ कर दिया। इन सुफ्रो-कवियों की शैली 
कवीर की शैली से भिन्न थी। ये शाजत्र के साथ सामंजस्थ रखकर 
उपातना के पुनत क्षेत्र में अवती्ण हुए थे और प्रेम की पीर 
से प्रभावित थे | आरंस में ऐसे सूफी-साधक पंजाब तथा घिंध में आकर 
वस गये थे ओर घीरे-धीरे इनकी परम्परा सारे भारत सें फैल गई थी। 
उन दिनों भारतीय चिन्ता की परिणरत भक्ति-आन्‍्दोलन के रूप में 
हो चुकी थी | समूचा देश एक सिरे से दूसरे सिरि तक भक्ति की रस- 
माइरी से निम्न ह्वो चुका था | सूफियों की साधना इस वातावरण के 
अड्कूञ हे | ये साधक अन्यान्य मुसलमान साथकों की भांति कट्टर 
ओर हिल्दू-विरोधी नहीं थे | इसलिए, भारतीय जनता ने इनके स्वर में 
अपना स्वर मिला दिया था | शेरशाद के पिता हृसनशाह के आश्रित 


कुतवन मिया इसी बर्ग के कवि थे | उन्होंने मसुगावती? नाम का एक 
* से० १४६० के लगभग लिखा था । उन्होंने हिन्दू और सुसलमान 
का उमान भाव से आदर और विश्वास प्राप्त किया था | इस से 
स्ाप्ट है कि उस समय की जनता पर शास्रात सूक्ष्म विचारों का 
भाव कम हो रहा था | इस चुग के साहित्व ने ऐसी बहुत-सी बाता 
॥ 


था जिनते हिल्दू और मुसलमानों की विचारधारा के 
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/॥ ०१ + बयां >- कक सके क०कफेत के कक 37% कक अं जजक हैं? अजक कक लक बन के ल्काक त्य ड्क+ 
संस याकरश गम व्यवधान क। ता थी | तत्कालीन सादित्यव रॉ 
इरकका थे रे जज हक पक अलसी मम... #-जहानकुरे- छुछ का, सु 9१९ बी न 'आयकुक का, 

का यू खाक सर अन-आनदरालः ट्ट्ट् ने मम विशेष रूप से 
रसफले हू 5 | 


जआययी के समय को दसरी उब्लेखनीय सात है शाक्त मताव- 
लम्दियों श्लीर बामगार्गियों जी विरोध-मावना। ये लोग हिंसा के 
पक्तगाती ये शोर नंप-तत, जादू-टोना, भूत-प्रंत ओर यक्षतिणी आदि 
सदा करनेंदाला के समंधक थे। इन्होने भाक्तवाद का चोर विरोध 
किया, परना उस समय का समाञ्ञ इनके साथ नहीं था| शाक्त मत- 
विदित मद्-तंत्र तथा प्रयोग आदि वेद-विरद्ध ग्रनाचार के रूप में समझे 
जाने लगे थे झोर हिन्द्र जनता उनसे विमुख होती जा रढठी थी | जनता 
पर इस प्रभाव का कारण उस समय के सरन्‍्तों ओऔ्रोर खाधकों का 
भक्तिवाद ही था | भक्तिवाद के आलोक मे विकृत शाक्तमत की पोल 
खुल गई | ध्सझे चिढ़कर वाममार्धियों ने उस का घोर विरोध क्रिया, 
परन्तु जनता के असहयोग के कारण उनकी विरोध सावना को बल 
नहीं मिला | प्मावत में रापव चेतन ने इसी मत का प्रतिनिधिर्त 
किया हे 

जायमसी #े जीवन चृत्त के सम्बन्ध में यह बताया जा चुका है कि 
माता-पिता की मृत्यु के पश्चात्‌ उन्हे साधु-सन्‍्तों ओर फकीरों के 
सम्पर्क मे आना पढ्य था | इसलिए उनके 

जायसी पर प्रभाव स्वभाव में बाल्याबस्था से ही घार्मिकता आगई थी 
उन्होंने उनके संसर्ग से तत्कालीन धर्मो' के मौलिक 

सिद्धान्तों का अच्छा ज्ञान भी प्रात कर लिया था| वह मुसलमान थे | 
कुरान में उनका अट्ूट विश्वात था परन्तु उनमें मुल्लाओं की-ती कट्ट- 
रता नहीं थी | वह सूफी धम से अधिक, प्रभावित थे | उनके समय में 
दो प्रकार के सूफी थे। एक तो वे जो वेशरा श्रर्थात्‌ शास्त्र-बहिभू त 
कहलाते थे ओर दूसर वे जो बा-शरा अर्थात्‌ शाख्रतम्मत कहलाते थे | 
पहले प्रकार के सूफियों के साथ शाखत्राचार-परायण मुसलमानो का 
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अच्छा व्यवहार नहीं था, परन्तु दूसरे प्रकार के सुक्रियों का उनके 
बीच मान था। जायसी इसी कोटि की सुफी-विचार घारासे 
प्रभावित थे | कट्टरपंथी मुसलमानों पर एकेश्वरवाद का प्रभाव थां, 
पर बा-शर सक्रियों पर एकेश्वरबाद के साथ-साथ अद्वेतवाद 
का भी प्रभाव था। एकेश्वरवाद सब से बढ़े देवता ईश्वर को 
मानता ह, परन्तु अद्द तवाद आत्मा ओर परमात्मा मे कोई भेद नहीं 
समझता | उसका कहता है--“शअह व्रह्मास्मिः अर्थात्‌ में ही ब्रह्म हूँ । 
सुक्रियों का “श्रनलहक़? इस विचार घारा से बिलकुल मिलता-जुलता 
है | जायसी अद्वतवाद से भी प्रभावित थे । उनकी रचनाओं में बहुत- 
सी ऐसी पक्तियाँ मिलती हैं जिनसे उनके अ्रद्व तवादी होने मे सस्देह 
नहीं किया जा सकता। सफ़ी वास्तव से फ़क्वार द्वोंते थे। वे खुदा की 
राह पर अपना जीवन व्यतीत करते थे | उनके स्वभाव भे दीनता ओर 
नम्नता थी | परमात्मा को वे अपना माशूक समझते थे ओर उसी के 
प्रेम मे दिन-रात डूबे रहते थे। उनका यह प्रेम ज्यॉ-ज्यो ईश्वर, 
अपने साशूक की ओर उन्मुख होता जाता था त्वॉ-त्यो वे इस्लाम के 
वाह्य विधानों की और से उदासीन होते जाते थे | इस प्रकार उनकी 
साधता मे प्रेम ओर उसकी पीर को प्रमुख स्थान मिल गया था! 
जावती का पञ्मावत इस प्रकार दे; प्रेम की पीर से भरा पड़ा है | उससें 
जो आकपण हुं 


हैं, जो तन्मयता है, जो माधुय हे बह केवल इसी 


प्रमानुभूति का प्रतिकल है और बह इसीलिए. हिन्दू-हुद्य को आन्‍्दो- 
ल्ित करता ह | 
जायसी पर वेदान्त वा भी प्रभाव हे | अपनी रचनाओ से उन्हों 
ने ब्रह्म आर जातू का समस्वाश्नों पर भी विचार किया है । वह जगत 
को ब्रह्म से उथक नहीं करते | जगत्‌ की प्रथक सत्ता को वह छाया- 
मात्र मानते ६ | बह कहते है :-.- 
जब चीन्हा तब श्रीर न कोई । तच, सन, जिड, जीवन सब सोई । 
चितू-अचित्‌ की इस अनन्यता के प्रतिपाइन के लिए. वेदान्त 
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वत्तवाद का झाश्नव लेता £ जिसके अनुसार यह जगतू ब्रह्म का 
विवस वरल्पत काब) & वेद्ान्त के प्रतिविस्ववाद का समर्थन भी 
जादसी ने किया ४ | 
जायसी के सप्विबबसुन में दिन्दू ओर मुसलमान दोनों की भावनातश्रों 
का मेल हू | उसमे एक और तो पुराणों के सम्त द्वीप श्रोर नवखंड हैं 
श्रोर दँसरा ओर नूर! की उत्तत्ति| उनके खृष्टि-वर्शन सें क्रम का 
अभाव धऋवश्य £&। नर कहकर उन्होंने किसी क्रम का उल्लेख नहीं 
किया ह£ | 
अबरावट क अध्ययन से यह सी जात होता है कि जायसी उप- 
निपरद्‌ विशेष्तः ईशोपनिपद के सिद्धान्तों से भी अधिक प्रभावित थे | 
कहीं कीं उन्होंने इन आपमन्थों के विचार ज्यों के त्यों अपनी 
रचनाओं मे अपना लिये ई। उ््दे ज्योतिष का भी ज्ञान है। योग- 
मार्ग का भी उनपर स्पष्ट प्रभाव है। इस प्रकार के कई सिद्धान्तों की 
झलक से यह सिद्ध होता है कि उन्होंने जो कुछ कहा वह उनके तक 
या ब्रह्म-जिज्ञासा का फल नहीं हैँ, उनकी सार-ग्रहणी ओर उदार 
भावुकता का फच है। उन्होंने, वास्तव में, अपने माशूक को पाने के 
लिए, उस का वस्ल प्राप्त करने के लिए, सृष्टि का कोना-कोना 
भाँकने की चेष्टा की है । ६ 
यह तो हुआ जायसी की रचनाश्रों पर अन्यान्य घर्मो का प्रभाव | 
अब यह देखना हे कि अपनी साहित्यिक साधना में वह कहाँ तक 
प्रभावित थे | यह तो बताया ही जा चुका है कि जायसी में प्रेम की 
पीर हिन्दुओं के भक्तिवाद के अत्यन्त निकट थी | जायसी के पूव हिन्दी 
मे कबीर और नानक हो चुके थे ओर कुतबन मिरयाँ ने मृगावती लिख 
कर प्रेम काव्य के लिए. मार्ग खोल दिया था | जायसी कबीर और 
नानक से प्रभावित अव्श्य थे, पर उन्होंने अपनी रचनाओं से उनका 
अनुकरण नहीं किया | उनकी साधना प्रेम पर आशभित थी | इसलिए 
उन्होंने तत्कालीन जन-समाजञ भे प्रचलित पद्मावती की ऐतिहासिक 
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कहानी का ग्याश्रव लेकर प्रेम-काब्य की रचना की | उनकी इस 
रचना ने इिन्दी-साहित्य-साथना हे च्षेत्र भ उन्हें अमर बना दिया। 
जायसी उच्च कोट के सफी साधक थ | उनका हृदय कॉमल और 
प्रेम की पीर से भरा हुआ था | क्या लोक-पत्न में छोर क्या भगवतत्त 
मे दोनों ओर उनकी समहष्टि थी। मुसलमान 
जायसी की फ़कीरों की एक्र प्रदिद्व गहा। की शिष्य परम्परा में 
धार्मिकभावना इते हुए भी तत्व दृष्टि-सम्पन्न होने के कारस्ण 
उनके भाव अत्यन्त उदार थे।| विधि पर उनकी 
पूरा आध्या थी। बेंद, पुभण ओर कुरान आदि उनकी दृष्टि 
में लोक-कल्याणु मार्ग प्रतिवादित करने वाले वचन थे | बेंद-विद्वित 
मार्ग पर न चलनेवालों की उन्होने भर्तना की है | वह कहते हैंः-- 
वेद बचन मुग्ब साँच जो कह्दा । 
सी जुग जुग अहथिर होय रह्दा ॥ 
जायसी मुमलमान थे, परन्तु उनम हिसा की भावना नहीं थीं | धर्म 
की उदार दृत्तियों से उनका दृदव इतना कोमल है। गया था कि उसमे 
हिंसा का कोई स्थान ही नहीं था | इसीलिए उन्हाने अपनी साथु-प्रद्वत्ति 
के अनुमार पशु हिंसा के विरुद्ध अपना विचार प्रकट किया ह | साधा- 
रयू घम और विश्वेप धर्म दोनों के तत्व को व समझते थे | उनकी 
उावना मे समस्त धर्मो को समान स्थानप्राप्त था | इसलिए अपनी 
अप का घर जा गा मम पे इक 
लक री अर को, अपने प्रेम की छाप 
वद्धाना की निन्‍दा, मुल्लाओं और 


डितोी का उपहास आदि वह कार्मा दूर थे | गुरु की ओर उनकी 
अपार श्रद्धा थी। साधना के ज्षेत्र भे 


घुद के महत्त्व को वह स्वीकार 
करते थे | पर 
उपासना के ज्षेत्र 


ह जायसी भगवान के निंगु ण॒ रूप के उपासक 
4, पर सुफी घिद्धान्तों की हे कु 


आर भुकाव द्वोने के कारण उनकी उपासना 
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में साकारोगासना की सी रहठवता भी पाई जाती है | जायसी परमात्मा 
को झनन्त सोन्दय, अनन्त शक्ति ओर अनन्त गुणों का सागर मानते 
पे। वह एवेश्वरवादी थे, पर उनपर अद्व तवाद, बेदान्त, योग आदि 
का भी प्रवाद था| एसका कारण था भक्तिवाद | हिन्‍वश्रों का भक्तिणद 
सफ्ी-साधना #» स्वथा धनुकूल था | सफी मानते थे कि परमात्मा की 

ता झा सार £ प्रेम। यृष्टि के पृष परमात्मा का प्रेम केवल अपने 
ऊपर था, पर अपने उस प्रद्वत प्रेम को वाद्य विप्य के रूप में देखने 
की इच्टा से उसने एक प्रतितिम्ब उत्पन्न किया जिसे आरादम? कहते 
हूं । लय का अवतार है | भक्तियद भी प्रम को लेकर चला है। 
सफ़ी होने के वारण जायसी सक्तिवाद के बहुत निकट आगये हैं। 

फ्ी-मत भे उनका अटल विश्वास है। शझ्पनी रचनाओथों मे उन्होंने 
वृफा-साधणों की चारों अ्रवस्थाओं का वर्शत किया है ओर उनमे 
अपनी शास्या सी प्रकट की हैं | उनकी चोथा अवस्था सिद्दावस्था 
जिसमे आत्मा परमात्मा मे लोन हो जाती है| भक्तिवाद का भी यही 
चरम लक्ष्य है| अन्तर केवल इतना है कि जहाँ भक्त सगुणोपासना में 
विश्वास करते है वहाँ सूफी ब्रद्मानन्द का वशन लीकिक प्रेमानन्द 
के रूप भे करते हैं | 

सक्तषेप मे जायसी के आध्यात्मिक विचारों के सम्बन्ध में केवल 

इतना # कहा जा सकता है कि वह एकेश्वरवादी हैं | अ्रद्व तवाद का 
उनपर प्रभाव अवश्य है, परन्तु एकेश्वरवाद और अद बताद में जो 
अन्तर है वह उनकी धार्मिक भावना में स्पष्ट नहीं है। उनका ईश्वर 
स्टष्टि का कर्ता, अलख, अरनादि, सवशक्तिमान, अजन्मा, सवव्यापी, 
अनन्त, और अवशुर्नाय होने पर भी उनका प्रियतम है | जीव को वह 
ईश्वर का अंश मानते हैं। उनके विश्वास के अनुसार जीव ब्रह्ममय 
है ओर ससार नश्वर दे | यह संसार उसी की रचना है | ईश्वर की 
प्राप्ति प्रेम स हो सकती है। उन्होने सृष्टि का लोक-विश्वातानुसार ” 
वर्णन किया है | उसमे उन्होने ईश्वर, जीव, और संसार तीन अलग 


० प्राचीन कवियों की काव्य-साधना 


अलग तत्व माने हैं | हृठयोग-सम्बन्धी बातों मं भी उनका विश्वास 
है । अपनी रचनाशथ्रों सम उन्होंने अनहद ओर शूत्य-ल्लोक की भी चर्चा 
की है | इस्तामी विश्वास के अनुमार उन्होंने मुहम्मद साइव को ईश्वर 
का पेगम्बर माना है और सृष्टि-रचना का वर्णान किया है। 
इस्लाम से उनकी पूरा आस्था है | उसका महत्त्व भी उन्होंने प्रतिष्ठा 
पित किया है। कुरान में भी उनका पूरा विश्वास है। उनका कहना 
हैं कि कुरान सुनने मात्र से मनुष्य माया के बन्धन से मुक्त हो जाता है। 
रीज़-नमान्न के महत्व को भी उन्होंने अपनी उपासना में स्थान दिया 
है| इस प्रकार उनकी धार्मिक भावना में कई मतों का सुन्दर 
समन्वय है | 


जायभी की विचार-परम्परा का आभास उनकी रचना पद्मावत से 


ह्ठै ड्ूः ः उह हे द्चृ या छः ध्वि 
जायसी की. जता है | इसमे उन्होंने बताया ई कि सारी कथा 
अन्योक्ति के रूप से हैं | प्रन्य के अन्त में उन्होंने 


कि चारन्प्रस्पर जे 
चंचार-प्रस्परा कड[ है;-- 


तन चितडर, सन राज़ा कीन्हा । हिय सिंहल, छुधि पदुमिन चीन्हा ॥ 
युरू सुत्रा जहि पंथ दिखाबा | बिन गुरु ज्षणत को निरयुन पावा ॥ 
नागसती यह दुनिया-थंधा | बाँचा सोई से एहडि. चितव॑घा ॥ 
उयद दूत खाई संतानू । साया अलाडढी  खुल्नतानू ॥ 
अस कथा एहि भाँति विचारहु । बूक्ति लेहु जो चूके पारहु॥ 


इस संकत के अनुसार चित्तौड़ - शरीर, रत्नसेन + मन, सिंहल -- 
द्वद्य, हॉरामन तोता>गुरु, नागमती>दुनिवा-धंधा, राधघव चेतन-- 
अतान और अलाउद्दीन-माया ई | इस प्रकार सारी कथा पाठक के 
उामने अन्योक्ति के रूप सें आती है | अन्योक्ति कहने से उनका यह 
अधभिप्राव है कि पारी कथा के दोहरे अर्थ होते हैं। उससे एक और तो 
का _ आ अय निकलता है और दूसरी ओर पारमार्थिक अर्थ । 
अब देखना बह है कि जायतसी अपने इस कथन का किस सीमा तक 


मलिक मुहम्मद जायसी दे 


रक्त 


जा ् क्च पं 


निर्वाह कर से ६ | ओर वह उनकी धामिक भावना के साथ कहाँ 
तक मेल खाता ई । 

प्रभावत से उपयुक्त संकेतों के अलुगार चित्तोौड़ रूपी शरीर में 
बैठा हत् रत्तेन रूपी मन, ज सकल्प-विफल्प का केन्द्र है, पद्मिनी 
तपी दुद्धि को प्राम करने के कि. निटल रूपी प्रम के केद्ध हृदय की 
शोर झाकपित होता ६ झोर उसे ग्रात्त करता दै। इस कार्य में हीरा- 
मन तोता रूपी गुद उसका पव प्रदर्शन करता है। उसके उपदेश से 
रत्मसेस रूपी मम नागमनी रूपी सांतारिऋ कार्य-कलाप के बन्‍्धन से 
मुक्त होता है ओर अपने उद्देश्य से सझल होता है। राघव चेतन रूपी 
शेतान उसे पयश्रप्ट करने की चेप्टा करता है, परन्तु इसकी वह 
उपेक्षा करता 4 | बुद्धि पर सन की विजय होने पर अलाउद्यीन रूपी 
माया उनके मेल में वाघक- होती है| माया बुद्धि की ओर लपकती हैं, 
परखु उम्र उसका सहयोग प्राप्त नहीं हाता । सन पर भी देवपाल का 
ग्राक्रमण होता है. ग्रोर इस संघप में देवपाल के पश्चात्‌ रत्न रूपी 
भन का शअ्रन्त द्वोता है | सन का अन्त होने पर नागमती और 
पद्मावती, जो क्रमशः सासारिक का्य-कलाप ओर बुद्धि का प्रतिनिधित्व 
करती हैं, सती हो जाती हैं ओर अन्त में अलाउद्दीन रूपी माया 
को यह कहता पड़ता है 'पिरथिमी क्ूठीः, इस प्रकार समस्त कथा को 
अन्योक्ति का रूप देने के पश्चात्‌ कवि वितठर भा इसलास? कहकर 
अपनी कथा का अन्त कर देता हे । 

जायसी की विचार-परम्परा उपयु क्त अन्योक्ति मे भ्रममूलक है। 
इसमें सन्देह नहीं कि सारी कथा परमात्मा को पाने के लिए जीवात्मा 
की व्याकुल चेश है, परन्तु यह व्याकुल चेष्टा उनकी अन्योक्ति में, उनके 
रूपकों में शुद्ध नहीं है । रत्सेन रूपी मन नागमती रूपी सासारिक 
कायकलाप की उपेक्षा करके पद्मावती रूपी बुद्धि को प्राप्त करने के 
लिए; जो दौड़-धूप करता है वह अपने विशुद्ध रूप मे नहीं है । उसमें 
न तो कोरा इस्लामीपन है ओर न कोरा हिन्दूपत | मन की बुद्धि 

ध्‌ 


मलिक मुड्म्मद जायसी प्र 
निर्वाह कर सके हे | ओर व उनकी घामिक भावना के साथ कहा 
तऊ मेल खाता दे | 
पद्मावत में उपयुक्त संकेतों के अनुमार चितोड़ रूपी शरीर मे 
ठा हुद्धा रत्नतेन रूपी मन, ज संकस्प-विफल्प का केद्ध है, पद्मिनी 
पी चुदि को प्राप्त करने के लिए विटल रूपी प्रम्त के केसर हृदय की 
और आकर्पित होता हे शोर उसे प्राप्त करता है। इस काय में हीरा- 
मन तोता झसी गुद उसका यब ग्रदशन करता है। उसके उपदेश से 
र्नसेन रूपी मन नागमनी रूपी सांसारिक कार्य-कलाप के बनन्‍्धन से 
मुक्त होता दे श्रोर अपने उद्देश्य में सफल दह्वोता है। राघव चेतन रूपी 
शतान उसे पयश्नष्ड करने की चेष्टा करता हे, परन्तु इसकी वह 
उपेक्षा करता दे । बुद्धि पर मत की विजय होने पर अला उद्दीन रूपी 
माया उनके नल में बाथक*दोती है । माया बुद्धि की ओर लपकरतती हे, 
परलु उत्त उसका सहयोग प्राम्त नद्दी हाता । मन पर भी देवपाल का 
ग्राक्रमण होता है ओर इस संघप में देवपाल के पश्चात्‌ रत्न रूपी 
मन का शअ्रन्त द्वाता दे । मन का अ्रन्त होने पर लागमती ओर 
पद्मावती, जो क्रमशः सासारिक्र कार्य-क्लाप ओर बुद्धि का प्रतिनिधित्व 
करती हू, सर्ता हो जाती द ओर अन्त भे अलाउद्दीन रूपी माया 
को यह कहना पढ़ता हैं, 'पिरथिमी म्ूरठीः!, इस प्रकार समस्त कथा को 
अन्योक्ति का झूप देने के पश्चात्‌ कवि वितठर भा इसलास? कहकर 
अपनी कथा का अन्त कर देता दे । 
जायसी की विचार-परम्परा उपयु क्त अन्योक्ति में श्रममूलक है। 
इसमे सन्देद नहीं कि सारी कथा परमात्मा को पाने के लिए जीवात्मा 
की व्याकुल चेशा है, परन्तु यह व्याकुल चेष्टा उनको अन्योक्ति में, उनके 
रूपको में शुद्ध नहीं है । रत्नसन रूपी मन नागमती रूपी सांसारिक 
कार्यकलाप की उपेक्षा करके पद्मावती रूपी बुद्धि को प्राप्त करने के 
लिए जो दोड़-धूप करता है वह अपने विशुद्ध रूप मे नहीं है | उससे 


न तो कोरा इस्लामीपन है ओर न कोरा हिन्दपनत। मन की बुद्धि 
धर 
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य्प्र | 


प्र प्राचीन कवियों की काब्य-साधना 


को-- उस परम तत्व को, जिसका केवल प्रकाश इस चराचर स्् क 
रूप में आमासित होता ई, प्रात करने के लिए जा व्याकुल चेश ६ 
उस मे अ्रद्वेववाद के अनुसार माया को बाधक द्वीना नादिए, शैतान 
को नहीं | माया के वाधक होने के पश्चात्‌ शैतान की भी कस्पना 
करना सवथा भ्रमात्मक है | इसके अतिरिक्त जब मन ओर बुद्धि का 
एक बार मेज्ञ हो गया तव फिर अ्रत्माउद्यीन रुपी मन की कदपना का 
कोई विशेष महत्व नहीं होता | जायनी ने समरत अन्योक्ति में माया 
को नागमर्ता, राघवचेत व श्रौर अलाउद्दीन के रूपो मे चित्रित फ़िया दे । 
नागमती को माया का प्रतीक मानकर जो काम शासानी से निकाला 
जा सकता था उसके लिए राघवचेतन तथा अल्लाउद्दीन की कद्यना 
करना केवल यही ञ्र्थ रखता है कि उन्होंने सनी धर्मों के ग्रमुसार 
माया का प्रतिनिधित्व देने की असफल चेष्टा की है | इतना ही नहीं, 
आगे चलकर रल्सेन और देवपाल मे जो युद्ध होता ह और इस युद्ध 
में दोनो की जो मृत्यु होती है वह भी अमपू्ण है। देवपाल किसका 
प्रतीक है यह समझ में नेही आता | देवपाल मन और बुद्धि दोनों 
का नाशक है। रल्नमेन रूपी मन की मृत्यु से पद्चिनी रूपी बुद्धि का 
भी अन्त होता है । इस सम्बन्ध मे मनका नाश हो जाना तो युक्ति- 
संगत है, परन्तु मन के पश्वात्‌ बुद्धि अथवा ज्ञान का नाश वया श्र 
रखता है, स्पष्ट नही है। कहने का तात्य्य यह है कि जायठी की यह 
अन्योक्ति अत्यन्त अ्रमपूर्ण है | कुछ लोग इसी कारण से जायती की 
इस प्रम-गाया को अनन्‍्यो* 


के न मानकर समातोक्ति मानते है | उनका 
कहना है कि पद्मावत की कथा का दोहरा अर्थ नहीं हो सकता। उसके , 
कतिपय अश ही अन्योक्ति की परिधि भे आते हैं, समस्त नहीं | इसलिए 
सारी कथा समासोक्ति ही है| 

जायसी को रचना मे रहस्यव 
वताया जाबुका है कि काव्य से र 
होता है जब कवि के 


द है। कबीर के सम्बन्ध में यह 


मे रहस्यवाद का आविर्भाव उस समय 
दुदय से असीम और ससीम का इन्द्र छिड़ जाता 


मलिक मुदृम्मद जायसी हे 


जायसी का है और उसकी आत्मा परमात्मा में लीन द्वोकर 
रहस्ववादर अपना अस्तित्व लो बेठती दे ' जायसी की काव्य- 
साधना इसा सिखर पर पड़ेंच कर रहस्थमयी दो 
गई है| उनके पद्मावत में प्रेम-खंड रहस्यवाद का सर्वश्रेष्ठ अश है । 
बह अपने में नहत्‌ है । 
यह पहले बताया जा चुका हैं कि जायसी की विशेष प्रन्नत्ति सूफा 
मत की थोर है| यूकियों छे मतानुसार उनऊझी ईश्वर-कद्पना अत्यन्त 
सोन्दर्यमवी और माधुयपूर्ण है| वह यद्द मानते दें कि यह चराचर 
जगत्‌ उसी का प्रतिवम्ब है | इतलिए उनकी साधना मे संसार के प्रति 
उपेक्षा, उदासीनता की भावना है| कवि अपने काव्य मे इसी भावना 
को लेकर रहस्यवादी बन जाता हैँ | परमात्मा के प्रेम में, उसके पूर्ण 
प्रकाश में जब उसकी आत्मा अपना अस्तित्व खो देती है, जब असीम 
का सतीम के लिए और ससीम का अश्रतरीम # लिए द्ूनन्‍्द्र रामाप्त हो 
जाता हैँ तब उस समय उसके मुख से जो कुछ निकलता है वह इतना 
रहस्यपूर्ण होता हे कि सावारण पाठक उस्त समझने में असमथ हो 
जाता है | इस कठिनाई को दूर करने के लिए कवि रूपकों का, 
प्रतीको का सहारा लेता दे | इन प्रतीकों की स्पष्टता अथवा अत्यष्टता 
पर ही उसके रहस्यवादी काव्य की सफलता निभर रहती है| जायसी 
भी उस उच्च भाव-भूमि पर पहुँच कर रहस्यवादी हो गये हैं | भौतिक 
प्रम-कहानी का आशभ्रव लेकर उन्होंने ईश्वर-सम्बन्धी उल्लास, 
प्रेम तथा विरह की बड़ी सुन्दर व्यजना की डै। उन्होंने अपनी 
रहस्यवादी सत्ता का आभात देने के लिए बड़े मर्मस्प वी दृश्य-४ंकेत 
उपस्थित किये हैं। इन दृश्य-संकेतो में उन्हें उस परोक्ष॒ज्यीति का जी 
साक्षात्कार होता है, वह इन पक्तियों में देखिए ;-- 
रवि, ससि, नखत दिपहि श्रोहि जोती-। रत्न, पदारथ, मामिर, मोती ॥ 
जह ॒जहँ विहँसि सुभावहि हँखी । तहँ तह छिंटकि ज्योति परणगसी ॥ 
उस अनन्त सत्ता का साहचय्य पाने के लिए ग्रकृति कितनी 


ब्यड ग्राचीन कवियों की काव्य-सा घना 


व्याकुल्न दे, यह भी देखिए ;--- 
चोद, सुरज ओर नखत तराई | चेढि दर अतरिख फिरहिं सवाई ॥ 
पवन जाइ तहेँ पहुँच चहा। मारा तेस लोटि झुदद रहा॥। 
अगिनि उठी, जर बुझी विश्वाना । शुओश्लों डडा, डठि बीज विलाना ॥ 
पानि डडा, डडि जाइए न छुआ । बहुरा रोई आइ खुईं चुआ ॥ 
यह तो द्वात्न है प्रकृति का | मानव केवल प्रम-पंथ द्वारा उस तक 
पहुँच सकता है, पर उस पर चन्नना सब के बस की वात नहीं हे :-- 
श्रोहि पथ जाइ जा होइ डद़ासी | जोगी, जती और संन्यासी ॥ 
/ इस प्रेम-पंथ का साधक बनने के लिए हीरामन तोंता रत्नसेन को 
समझ्ाता हुआ कहता है ;-- 
तू राजा का पहिरसि कंथा। तोरे घर्राह म्रॉझ्त दख पंथा ॥ 
काम, क्राच, तिसना, मद, माया | पाँचौँ चोर न छॉडहि काया ॥ 
नवों संध तिन्‍्द्र के दिठियारा | घर मूसहिं निस्ि, की उजियारा ॥ 
इसक परचात्‌ राजा की रहस्थवादी दशा देखने योग्य है| वह 
जागी हा जाता है| कहन का तात्यय यह है कि जायसी का रहस्यवाद 
अवना तामा तक पहुंचा हुआ हईं। उसमे प्रेम की दी मधुर व्यंजना 
है जिसमे वियाग-पत्तु प्रधान हे | उसके वियोग मे प्रकृति की दशा 
ठांक वेता है जती राजा रत्वसेन की | दोनों मे कोई अन्तर नहीं है | 
सभी उसके वियोग में तड़प रहे हैं और उसका सामीप्य चाहते हैं| 
जावती के रहस्ववाद से यही सावना अन्तर्निहित है 
गवसा का प्मावत्त एक ऐतिहासिक प्रेम-कद्दानी पर आश्रित हैं | 
इस कहानी का नावक हैं रत्तसेन ओर नायिका है पद्मावती | पद्मावती 
के रूप और सौन्दर्य की प्रशंसा सुनकर सहसा 


जायसी छी रत्नसेन के हृदय से उसे प्राप्त करने के लिए प्रम 
प्रस-लाधना 


जाग्रत हता ई और वह जोगी होकर उसके देश 
खिद्दल मे पहुंचता हैं | पद्मावती में इसके पश्चात्‌ 


नम उसन्न होता है | इस प्रकार रत्नसेन का प्रेम फारती पद्धति का 
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अनुसरण करता ई६। भारतीय पद्धति में नाथिका का झंप्न तीमर होता 
| जायसी ने आगे चजकर दोनो 5 प्रेत में तीव्रता दिखा दी है। इस 
से दोनों शैतियों का सद्दत्न मेल हो गया है। एक वात और है 
फारसी साहित्य मं आादशात्मक प्रेम का चित्रण है और भारतीय साहित्य 
में लोकसम्बद्ध शोर व्यावहारिक | जायसी ने प्मावत मे प्रथम को ही 
महत्व दिया है। रत्तनसेन का प्रम आदश प्रेम हे परन्तु इसके साथ 
उपतमें लोक <क्ष का भी समन्वय हुआ #& | इससे उनकी प्रेम-साधना 
पारिवारिक आर सामाजिक जीवन की अप्ृल्य सम्पत्ति वन गई है। 
जायसा की प्रेम-गावा मे दाम्पत्य प्रेम का ही चित्रण अधिक दे । 
इस दृष्टि से उनका काव्य शगार-प्रधान काव्य ४ | जीवन की अन्य 
परिष्यथितियों की और उन्होंने अपने इस काव्य मे संकेत नही किया है | 
इसका कारण है उनके काव्य का लक्ष्य | पद्मावत में जायती के कथानक 
का उद्देश्य है प्रेम-द्वारा जीवात्मा का परमात्मा को प्राप्त करने 
के लिए सतत चेष्या | इसे या भी कहा ज्ञा सकता हैँ कि साहित्यिक 
हृष्टि से कबीर की साधना में ज्ञा कमी था उसे जायती ने पूरा किया 
अतएव जायती का काव्य दाम्पत्त्य प्रेम का काव्य होते हुए भी आध्या- 
त्मिक हैँ । उसमें मानसिक पक्तु प्रधान है, लाक अथवा शारीरिक पक्ष 
गोग है | वल्तुतः जायती को प्रेम-दृष्टि पर सूफी मत का प्रभाव है । 
जायसी की प्रेम-साधना सूफियो की साधना हे | इस प्रकार की प्रेम- 
साधना में तक॑ नहीं चलता | वह आलोचना की कसौटा पर नहीं 
कसी जा सकती | वास्तव में जो सच्चा प्रेमी होता है, बह प्रेम के 
नियम और उपनियम की शअ्रपेकज्षा नहीं रखता | वह यह नहीं देखता 
कि उसके लिए क्‍या उचित ओर क्या अनुचित है। रत्नसेन की भी 
यही दशा है| आलीचनात्मक दृष्टि से उसकी प्रेम-साथना पर विचार 
करने से बहुत-सो भूलें मिल सकती हैं | वह रूप-लोभी कहा जा सकता 
है, भोगी समक्का जा सकता .है,ओर इस दिशा में उसके प्रयत्न हास्या- 
स्पद भी हो सकते हैं, परन्तु उसके हृदय में अनन्य प्रेम की जो बंशी 


ध्य्ब्‌ प्राचीत कवियों की छाव्य-स बना 


बज रही दे उसे तो केवल उसी के कात खुत सकते श्रीर जम्ती हा 
दय यह बता सकता दे हि. बह परजविता द्व हाओो नमी थावा 
उसका अनन्ध प्रेमी | जावसी भी ता ईसा ढार के ग्रमा थे अक्क 
के प्रति उनके हृदय में जी ग्रेम का तूकान आला था, है गुगलवगु के 
पश्चात्‌ दी तो आबा था। इसलिए जावे गी ने सत्नमन का प्रन साधना 
का जो कौोकिक चित्र उतारा उत्तम उनसे भर्त्र दाना स्वानावक ८ 
था | बंद उनमे इस प्रकार की चूज्ञ न हुई दाती तो उस की दशा 
ठीक उसी प्रेमी की सी होती जो तक का दीवक लेकर अपने पंव पर 
डी सावधानी से यात्रा करता देँ। अत ९ बपाल शोर अला- 
न की ग्रेम-साथना पर बिचार करना | इन दीर्ना का प्रेम-माधना 

में बलामिता की प्रधानता दे। रत्वसेन जित पाना का प्रेम पाने के 
लिए त्याग करता दे, कष्ट सहन करता दे उसऊके जिए श्रला उद्दौन 
चित्तौड़ पर चढ़ाई करता दे श्रीर देवपाल दूती भेजकर उसको धरम न्नध्ट 
करने की कुफल चेष्टा करता है । इसके साथ ही यह नी स्मरण रखने 
की वात है कि ये दोनों प्रेमी एक विवाद्दिता के प्रति अन्याय करते 6 । 


पद्मावती के मेंम की रूप--रेखा दो रूपों में सामने आता है | ८र्के 


तो विवाह के पूर्व और फिर विवाद के पश्चात्‌ | विबाह के पूव छी 


पद्मावती में र्ममेन के प्रति जो ग्रेम-भावना उत्पन्न होती दें बद्द यदि 


लीकिक और ताहित्यिक दृष्टि से अतंगत और अ्रालोचनापूर्ण ४, 
तथापि अलीम के ससीम के प्रति इन्द्र को व्यंजित करने मे उससे कोई 
बाधा नही पड़ती हे | विवाह के पश्चात्‌ रत्नसेन के बनन्‍्दी होने तथा 
मरने पर पद्मावती के नारी-दुदय भे जैमी आशा ओर साहस की 
प्रादुर्भाव हुआ है उससे लोकिक पक्ष का ही प्रवानता है। रत्नमन के 
लिए पद्मावती प्रंमिका के रूप में दी चित्रित को गई हैं। दमके विदद्ध 
नागप्रती पतिपरायणा दिन्दू स्त्रो है। उसका सतीत्व हिन्दू-नारी को 
सतीत्व है | जायसी ने उसको तीस रूपों मे चित्रित फ्िया हद १, रूप- 
गर्बिता, २, प्रमनाविता ओर ३. प्रवस्यत्यतिका | वह अपने तानों रूपी में 


«८ 2, 


पा ॥ 
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न दे। उसका वियोग दिन्दी साहित्य में वियोग-शृंगार का अत्यन्त 
उत्कृष्ट मिझ्यण है| बढ पति-विवाग में अयना रानीयन, अयना सप् 
झुछु भूगा गई है| इसलिए उसकी वेदना सब्र के हुदय की छूती है 
सब का प्रभावित करती हू 

वियोग से प्रेम में जो उफान आता दे, जो तीद्रता श्राती है 
उतका चित्रण जायसी ने नागमती के वियोग-वशुन में बड़ी सफलता 
से किया है। इसमे सन्देह नहीं कि कहीं-कहीं उनके चित्रण अ्रत्यु क्धि- 
पूण हो गये दे, पर वे हास्यास्पद नहीं दो सके हैँ | उनमे माव-गम्भोय 
बना हआ है। जायसी ने घायल की भौते घायल नागमती की विरह- 
बेदना को पदचानने को चेष्टा की है, इसलिए बह उसे चित्रित करने 
में समथ हुए हैं। देखिए 
पिय सो कहेहु संदेसढ़ा, हे भरा, हे काग । 
सो घनि विरहे जरिमुई, तेद्दि क घुओं हस लाग ॥ 
५८ ३८ हि 
हाड़ भएु सब किंगरी, नसे भई सब तॉति। 
रोदे रोचें ते ध्वनि उठे, कहो विथा केहि भाँति ॥ 
नागमती के विरह-वर्णन में जायसी की भावुऊता अपनी चरम 
सीमा को पहुँची हुई है । उन्होने कद्दी-कही इस सम्बन्ध में जो 
वीभत्स चित्र उपस्थित किये हैं वे केवल विदेशी प्रभाव के कारण 
अन्यथा समस्त स्थलों पर उन्होंने भारतीय परम्परा का ही अनुसरण 
'किया है। 
जायसी ने प्रेम के संयोग पक्ष का भी चित्रण बड़ी सफलता-पूवक 
किया है | विवाह के उपरान्त पद्मावती और रज्नसेन के समागम का 
चित्रण अत्यन्त मनोहर है | इस अवसर पर जायसी में पाडित्य प्रदर्शन 
की लालसा का अभास भी किंचित्‌ मिलता है ओर उससे बाधा भी 
उपस्थित हुई है। उनका सोलह श्वगार का वणन कुछ ऐसा ही प्रतीत 
'होता है | इस वणणन से पाठकों का ध्यान पद्मावती और रत्नसेन की 


द्८ प्राचीन कवियों का काव्यन्साघना 


आर से हटकर आमृपणों पर टिक जाता दे श्रोर अनन्त मे उनकी ओर से 
उसे उदासीनता होने लगती है| उनका पदक्रतु वणन बड़ा सुन्दर है। 
जायती मुख्यतः प्रेम के कवि हैं | उन्होंने अपनी रचनाश्रों में 
प्रेम के स्वरूप का भी दिग्दशन कराया है। प्रेम की महानता के 
सम्बन्ध' मे वह कहते हैं।--- 
श्रुव ते ऊँच प्रोम-प्रुव ऊँचा । 
हा ८ 9६ 
प्रेम अदिस्ट गगन त॑ ऊँचा ॥ 
जायसी का प्रेम में दृढ़ विश्वास था | उनका कहा था कि प्रेम- 
पथ का पथिक कुछु नहीं देखता। भावी संकटों की वह परवाह नहीं 
करता | वह सब को भेलता है, सव का सामना करता है। उसके नेत्र 
केवल लदब्य की अ र रहते हैं| रत्नसेन कहते हैं :-- ' 
नेन लाग तेहि मारग पदुस्ावति जेहि दीप | 
है. है ३८ 
प्रम-पंध दिन बरी न॑देखा।त गी जब हो 


4 देखी जब होइ सरेखा | 
प्रेम को ज्वाला मानव हृदय में गुरु की कृपा से ही उत्पन्न 


ता 


(0३, 
/ग् 


गुरू विरद्द चिनगी स्रो सेला। 

जो झुलगाइ लेइ सो चेला॥ 
इस प्रकार जायसी लोकिक प्रेम से आध्यात्मिक प्रेम की ओर 
आते हे | उन्होंने प्रेम के उस शुद्ध रूप को दिखाने की चेश्टा की है 

ज़ो परमात्मा के प्र म भे परिणत हो सके। 

जायसी का प्मावत प्रवन्ध काव्य है | उसका उद्देश्य है प्रेस- 
गाया द्वारा जीवात्मा को परमात्मा में लीन करना | कमों के लौकिक 
शुभाशुन परिणाम दिखाना जायसी का उद्देश्य 


जायसी की. नहीं है, इसीलिए. कथा का अवसान शान्त रस मे 
पबन्ध-पठुत्ता हुआ है। 


।॒ 


मल्निक मुहम्मद जायसी द्द्‌ 


पद्मनावत्त की कथा इतिवृतात्मक नदोंकर रसात्मक दे | उसमे 
जीवन की अनेकरूपता नहीं है, पर उसगे मानव-जीवन-तम्वन्धी 
मर्मेस्वली का सफल चित्रण हुआ ह। प्राचीन परम्परा के अनुसार 
समस्त कथा दो भागों में विभाजित ई---आवारिक और प्रासंगिक । 
कया का आधारिक अंश व्यक्ति-प्रधान न होकर घटना-प्रधान है । 
इसका कारण यह हे कि जायसी की दृष्टि रत्वसेन के जीवन की 
सारी घटनाओं पर न द्वोकर केवल उन्हीं घटनाओं पर हे जिनका 
उनके काव्य के उद्देश्य से सम्बन्ध है। घटना-प्रधान काव्य का एक 
कार्य? होता दे | पद्मावत में 'कायः है पद्मावती को प्राप्त करना । 
इस दृष्टि से कथा के प्रासंगिक अंश जेैंसे--द्ीरामन तीता मोल लेने 
वाले का हाल, राघव चेतन का हाल, श्रल्ाउद्दीन का ह्राल, देवपाल 
का हाल तथा बादल का प्रसंग आदि इसी काय को चरिताथ करने 
मे लगे हुए हैं | इन प्रासंगिक अंशो से आधारिक अंश का मार्ग बहुत 
कुछ निर्धारित हुआ है शोर दोनों का सम्बन्ध-निर्वाह अत्यन्त प्रशंसनोय 
हैं। कदीं-कदीं अ्रसंबद्द प्रसंग विराम के रूप मे भी आगये हैं | फल-फूल 
ओर घोड़ों के नाम, पकवानों की सूची, सोलहो श्टगार का वर्णन 
आदि कई ऐसे असम्वद्द प्रसंग हैँ जिन से कथा-प्रवाह मे बाधा भी 
पड़ जाती है ओर उन्हे पद़ते-पढ़ते जी ऊब जाता है। जायसी ने इन' 
प्रसंगों का सन्निविश केवल अपने पाडित्य प्रदर्शन के लोभ से क्रिया 
है। इन से कथा वस्तु के विकास में कोई सहायता नहीं मिलती । 

प्रवन्ध-काव्य में चरित्र-चित्रण का भी मुख्य स्थान है। जायसी 
इस दिशा में बहुत, कच्चे हैं| उन्होंने अपने किसी पात्र का चरित्र- 
चित्रण नहीं किया है। रत्नसेन, होरामन तोता, पद्मावती, नागमती 
ग्रोर राघव चेतन के प्रति उनका एक दृष्टिकोण है। अन्य पात्रो' के 
सम्बन्ध मे उनका कोई दृष्टि-कोण भी नहीं मिलता | ऐसा जान पड़ता 
है कि उनकी सहिष्णुता केवल व्यक्ति, पथ और मत की ओर अधिक 
कुकी हुई है। ' 


६० प्राचीन कवियों की काव्य-साघना 


यह पहले बताया जा चुका दै कि पद्मावत की रचना मसनवियों 
के ढग पर हुई है, पर वह दूं हिन्दी-साहित्व का 
प्रशावत : एक महाकाव्य | भारतके प्राचीन आचायों' ने मद्याकाव्य 
सहाकाब्य के जो लक्षण बताये हैँ उनमें बद्बुत से पद्मावत 
में मिलते हैं।हम नीचे इस पर इर्सी दृष्टि से 
विचार करेंगे | 
१, कथानक--जसा कि पहले बताया जा चुका हद, पद्मावत का 
कंथानक कुछ तो ऐतिहासिक है और कुछ लोक-प्रचलित | अ्रपनी 
कथा को अपने उद्दृश्य के अनुकूल बनाने के लिए जायसी ने कहीं- 
कहीं काव्पनिक घटनाओं का भी सन्रिवेश कर दिया दे । नाटक की 
पाचां सन्धियाँ सी इसमें मिलती हैं। समस्त कथा सर्गो' अथवा खंडों 
में वेट हुई है। प्रत्येक खंड न तो बहुत छोटा है और न बहुत बड़ा | 
सगा से सम्बद्धता भी पाई जाती हैँ । ८ के स्थान पर इसमे €८ सग 
अवश्य 
२.नायक--प्शावत का नायक रत्नसेन है। वह उच्चवंशीय क्षत्रिय 
। उसमे धीरादात्त नायक के समस्त गुण पाये जाते हैं 
सघ-पञ्मावत » गार रस-प्रधान काव्य दे | उसमें शव गार 
दोना पक्षु--संयोग ओर वियोग का चित्रण बड़ी सफलता से हआ है । 
स्व रस के अतिस्कि वार, वात्सल्य, कदण ओर वीभत्स रस का भी 
वरशुन मिलता ई | द्वास्य का उसमें अभाव अवश्य है | 
_ .. & शच्य--महाकव्य का लक्ष्य धर्म, अर्थ, काम अथवा मोक्ष 
मं त कई एक दाना चाहिए | प्मावत का लक्ष्य है काम | इस लक्ष्य 
की संपादित करने मे जायसी को पूरी सफलता मिली है 
५. अन्य विशेषताए---इनके अन्तर्गत निम्नलिखित बाते आती हैं; -- 
[? प्रारभ से जावसी ने अपने घार्मिक विश्वास के अनुसार ईश्वर, 


पैगम्बर मुहम्मद साहब तथा उनके चार मित्रों की प्राथना की 
* कर कथा-वस्तु का निदश किया 


सजा 


द्द्आी 
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९) लली की निन्‍्दा ओर सज्जनों की प्रशवा भी प्रसगानुसार 
मिलती <। 

[३] सम काज्य दोहा, चोयाइयों में है। कोई थी खंड किसी अन्य 
छुन्द मे नर्ीं है | खंड के अन्त में दोहा मिलता ६ 

[४] च़ के अन्य में थागे आने बाजी घथ्ना का श्रभास नहीं 
मिलता | 

[४] काव्य का नाम न तो कवि के नाम पर है ओर न नायक 
के नाम पर | इसका नामकारण नायिका के नाम पर हुआ है । 

[६] प्रत्येक खंड का नाम वणुनीय कथा के अनुसार है। 

[७] इसमें सूरत--चाद, दिन, प्रातःकाल शिकार, पवत, ऋतु, 
वन, समुद्र, मुनि, स्वग, युद्ध पक्रवान, विवाह, आदि का वणन भी 

इस प्रकार पद्मावत में महाकाव्य के सभी लक्षणों का सन्निवेश 
बड़ी सफलतायूवंक हुआ है। उसमे इन लक्षणों के साथ-ताथ महा- 
कवित्त भी पाया जाता है | 

जायसी की रचनाओ्रों का अध्ययन करने से उनको 
जायसी की बहुज्ञता बहुज्ञता का परिचय .मिल जाता है| उनकी 
बहुशता को हम तीन भागों में विभाजित कर 

सकते हँ--१,घार्मिक २ सामाजिक ३. साहित्यिक | 

।--धार्मिक जानकारी--जायसी को धामिक जानकारी के विपय 
में बहुत कुछ बताया जा चुका है| यहाँ केवल इतना और जान लेना 
पर्याप्त होगा कि उन्हें ज्योतिष, हठयोग, कामशाज्र ओर रसायन 
की भी जानकारी थी | ज्योतिप के अतिरिक्त उन्हे अन्य विपयों की - 
जानकारी ग्रन्थों के अध्ययन से नहीं अ्रपितु साधु-सन्‍्तों ओर फक़ीरों 
के सत्सा से प्राप्त हुई थी। 'पचमभूत्‌? का प्रयोग उन्होंने पाँच ज्ञानेन्द्रियों 
के अथ में किया है। इससे ज्ञात होता है कि उन्हें दर्शनशासत्र का 
ज्ञान नहीं था | पोराणिक कथाओं की जानकारी उन्हें थी अवश्य, 
पर वह बहुत पक्की नहीं थी | 'केलास? को उन्होंने स्वग के अर में 


र्‌ प्राचीन कवियों की काव्य-ता घना 


गे 


प्रयोग किया हैं| रामायण ओर महाभारत के पात्रों का उन्हें अच्छा 
जान हू | 

२--साम्राजिक जानकारी--जावस। को सामाजिक बिययों की भी 
जानकारी है | उनकी रचना प्मावत से भूगोल ओर इतिहास का जो 
परिचय मिलता दें वह यद्यपि अधूरा ओर सदिस्ध हे तथापि उनकी 
जानकारा का श्रच्छा पता देता है | उन्हों ने अपने यात्रावणन में 
दुर्दृर के स्थाना के नाम बताये ईं श्रोर तीथों का उल्लेख किया दे | 
उनकी कहानी जनश्रुति के आधार पर अवलम्बित है। अलाउद्दीन 
के समय को अन्य घटनाओं का भी उन्हें अच्छा ज्ञान हे | इन विषयों 
के साथ-साथ जायसी का व्यवद्यार-ज्ञान भी बहत बढा-चढ़ा हैं | घोड़ो 
ओर भाजना के अनेक भेदों के उ्लेख से उनके व्यावद्रारिक ज्ञान 
का अच्छा परिचय मिलता है। शतरंज के खेल का उन्हें अच्छा 
ज्ञान दे । 

३ साहित्यिक जानकारी--जायती की साहित्यिक जानकारी को 
चार भागा म॑ विभाजित किया जा सकता इ--अ्र-श्रध्ययन, ब-छुन्द, 
च- अलकार और द- रस | * 


अं, जावयसी फारसी साहित्य के अच्छे ज्ञाता जान पड़ते 
उन्होने पह्मावत मे क़िरदो्सी और 


द्वाफिज के कई शेरों को अनुवाद- 
रूप मे स्थान 


दवा ह। क्ारती की चलती कद्मावतें भी उनकी रचनाओं 
म॑ भ्ल्ती हैं| उनका संस्कृत-शब्द भाडार अवश्य बहुत परिमित है | 
उन्तका रचनाओं से उनका संस्कृत-ज्ञान आभासित नहीं होता | यह 
भी निश्चयपूवक नहीं कहां जा सकता कि उन्होंने रीतियग्रन्थों का 
माइक अध्ययन्त किया था | वह बहुश्र॒त थे | बह्मावत के ढ ग्के 
नवन्ध काव्य उनसे पहले वन चुके.थे | एंसा जान पड़ता दे कि उन्होंने 
5 ठ्य-रतिया को किसी पंडित से न सीख कर किसी कवि से ही ठीखा 


था | उनके नखशिख में आये डुए उपमान आदि काव्य-प्रसिद्ध दी 
३ | उनम नवीनता नहीं 


का 


् 


मलिक मुहम्मद जायसी दे डे 


ये, जानना को दिल्‍्दा छुन्द-शाल का अच्छा ज्ञान नहीं था। 
उन्हंनि दोड़ा श्लोर चोपाई केवल दा छुन्दों को अपनाया | इन हन्दों 
के प्रयोस ने ना उरदाने भरद्दों भूले की ४ । उनके बुत ये दंढे ठीक 

| है। विधम-चरण मे कहां १२ मात्राएँ ई आर कही १६ | इसी 

प्रदश्भार उनका चोपादईयाँ भी सदोपष है| कटी १६ मान्राएँ हैं और कही 
१५ | इस ने जात दाता है कि उनका छुन्दशास्त्र-सम्बन्धी ज्ञान 
अपूर्ण है। 

से, जावतोी का सलकारन्तपम्न्थी जाने अच्छा हे | उनका अलंकार- 
विधान सत्र साबोद्ीयन काही कारण बना है| उनकी अ्रलंकार- 
यीजना काब्व-कोतुक अवबबा नकली चमत्कार के लिए नही है| बह 
कवि से भरी हुई साइुकता को द्योतक है। उनन्‍दोंने साहश्यमूनक 
अलक्कारों का ग्रात्रय अधिक लिया है। उनके उपमान अधिकांश 
कवि-समय-तिद्ध हे | फारतसी साहित्य से उन्हों ने जो उपमान लिये हैँ 
वे द्विन्दी मे अवतर के अनुकूल सतिद्द नहीं दो पाये हैं । उनके साहश्य- 
मूलक अलंकारा भ उपमा, रूपक और उस्परक्षञा को अधिक स्थान 
मिला है | देतूत्पेन्ना से उन्हें बहुत प्रेम है । कवि-परम्परा के अनुसार 
नख-शिख वशणुन भे उन्हों ने भी अलंकारों की भरमार की हैं। इन 
अलकारों के अतिरिक्त रूपकातिशयोक्ति, व्यतिरेक, श्लेप, यमक, 
अनप्रास आदि उनके काव्य मे मिलते हैं | 

जायसी को रसों का अ्रच्छा ज्ञान है| पद्मावत उनकी »गार 
रस-प्रधान रचना दे । इसमें उन्होंने श्गार रस के दोनों पत्षों-- 
वियोग और वध्योग--का अ्रच्छा सन्निवेश किया है | उनका विरह- 
वर्णन तो अत्यन्त उत्कृष्ट है।इस रस के अतिरिक्त शान्त, श्रदभुत, 
भयानक, वीर, कझण, वीभत्स आदि रसो का भी परिपाक हुआ है । 
हास्य से उनकी रचना अवश्य शूल्य है । 

काव्य-रीतियों के अनुसार जायसी ने नखशिख ओर ऋतु-वर्शन 
भी किया है। उनकी प्रकृति संवेदनशील है | भावुकता उनके रोम- 


नी 


६४ प्राचीन कवियों की कराव्य-साधना 
रोम में भरी हुई है। इसीलिए बह अपने ज्ञान का काव्य में सदुपयोग 
कर सके हैं | हे ५" 
जायती की साव-वारा के सम्बन्ध में अब तक जो विवेबना को 
गई दे उससे उनकी काव्य-कला पर वथबश्ठ प्रकाश पड़ जाता ६ । 
उससे यह ज्ञात हो जाता हैं कि वह पह़ेँचे हुए 
जायसी की कविता साधक और उच्च कोटि के कवि है। उन्होंने 
अपनी रचनाओं म॑ भक्ति-काल की प्रेममार्गी शाखा 
को मनोवृत्तियों तथा अनुभूतियों का प्रतिनिधित्व किया हे ओर इसमें 
उन्हें अभ्रृतपूव सफलता मिली है | भाबुकता उनके रोम राम में 
भरी हुई है| पतद्मावत की एक-एक्ष पंक्ति उनकी नावुकता की साज्नी 
देती है। जायसी सृक्री कवि ये | उनका हृदय मानव-प्रेम की पूत 
भावनाओं से भरा हुआ था। इधलिए उन्होने अपनी रचनाओं मे 
प्रेस का निद्षण बढ़ी सफलतापृवक्र क्रिया ई | वह वास्तव में उच्च 


कांड के प्रम की पीए के कवि हैं। प्रेम की पीए ही ने उनके क्राव्य 
क्रो जन्‍म दिया 


ओर उन्हें सफल कबि बनाया है | नागम्ती का विरह 
वशुन में उनके अमर की पीर का जो आभास पाठक को मिलता है बह 


अन्यत्र दुलभ ६। उसमे इतनी तन्मयता, इतनी तीत्रता और इतना 
प्रवाह है कि पाठक के 


| छृदय उस विरहिणी के स्वर में अपना स्वर 
मिला देता है | पाठक दी क्‍यों, सासे प्रश्षति उसके प्रति संवेदनशील 
हद उठताई श्र पशु-पक्ती भी उसके ताथ आँस बहाने लगते हैं । 
इस प्रकार मानवीय लावों तथा अवस्थायों का सूब्टि 
स्थापत करके जायती ने अपनी उत्कृष्ट का5 

|| नागमती का विरद-बर्णन बेदना से भरे 


दीवक चित्र हा नदीं दे, उसमें शेप्र संष्टि के 

वैदनश।ल् वत्ता दे का भी अदमत क्षमता है | प्रकृति कीं 
तंदनशालता और सहानुभूति उनके व्रारहमाता-वणुन तथा नखशिख 

प्रन मंभ्ा मोजूद है , इस इब्टि से जायताी छायावाद के बहुत 


के साथ सामंजस्य 
कला का परिचय दिया 
टुए छुदय का अति- 
ला देने तिको 


मलिक मुहम्मद जायतो हू 
निक्ट पहुँच गये हैं । 
भावचित्रणु के अ्रतिरिक्त दृश्ब-चित्रण भा जायतसी का बड़ा सफल 
हुआ दे। उनन्‍हंनि दृश्य-चित्रण के साथ-साथ तत्सम्अन्थी भावों को भी 
अपने वशन मे स्थान दिया है । जिन दृश्यों का माघुय भारतीय हृदय 
पर चिस्काल से अकित दे उनका समावेरा भी उन्होंने अपनी रचना 
मे किया है। घिंदल द्वोप भें पनिषट का दृश्य-चित्रण इसी परम्परा के 
अनुसार हआ है| इस सम्बन्ध मे यह बात विशेष रूप से ध्यान रखने 
योग्य हे कि जायसी ने ग्राकृतिक दृश्यों का चित्रण मानव की 
रागात्मक वृत्तियों के अनुसार द्वी किया है| वन, उपवन, द्वाट, इत्यादि 
का जो वर्णन उनकी रचनाओं भे मिलता हे वह इसी दृष्टिकोण को 
लेकर हुआ दे | उनके इस प्रकार के बणनों पर फारती कविता का 
प्रभाव अधिक है। फारती साद्िित्व में जंगल कष्ट का ओर वाग्र 
गआनन्दोत्सव का सूचक हे | जायसी ने जंगल, पवत ओर वाग़ों का 
चित्रण इसी दृष्टिकीण से किया है । 
जायसी.का वस्तु-व्णुन हिन्दी कवियों की प्राचीन परम्परा के 
अनुसार हुआ हं। वस्तुओं के नाम गिनाने में जायसी उसी प्रकार 
दक्षु दे जिस प्रकार हिन्दी के अन्य कवि | सिंहल द्वीप बन, भोज 
वर्णन आदि में उनकी प्रद्नति नाम गिनाने की ओर अ्रधिक गईं है | 
उनका रूप-सौन्दय-वर्शन भी परम्परा-भुक्त ही है, पर यहाँ उनकी 
भावुकता निखवर उठी है | सृष्टि के जिन जिन पदार्थों में सौन्दय है 
पद्मावती की रूप-राशि की योजना के जिए कवि ने सब का उपयोग ' 
बड़ी कुशलता से किया है | देखिए ;--- 
नयन जो देखा कंवल भा, निरप्रल नौर सरीर । 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन-ज्योति नग हीर ॥ 
५८ ३4 ५९ 
बेनी छोरि कार जो बारा। सरण पतार होइ अधियारा ॥ 
जायसी की भावव्यंजना पर दो दृष्टियो से विचार किया जा सकता 


डी 
$ 
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हा वी उपासना पर ज्ञोर दिया | मानव-मानव के बीच जो रागात्मक 
हद उनको अव्यटी बारी द्वारा व्यक्त न ही सका | उन्हंने 
डिटो की फटकार, मुरहाश्ा की! निम्दा को, वगिया के 
नत्टना वी, एर जीवन की सवेदनशोह्ता तक उनका पहुँच नह 
सकी | उनके कार उपदेश जीवन को स्पटित ने कर सके | जायस। ने 
लकी इस वी को पूरा किया | उन्होंने तत्कालीन समाज मेग्रचलित 
ऐत्हिासिक कहानी को लेकर हिन्दू छोर मुसलमानों के बीच जिस 
कौशल मे प्रेम का निरूुपण किया उस्ने उन्‍हें कवीर से आगे 


[ 

र ज्ञानी सावक थे, उपदेशक थे, एक मत के मवतंक थे | उन्दे 
गर्व था अपनी राधना“पद्ध ति पर, अपने व्यक्तित्व पर, अपनी विचार« 
धारा पर। जावरी की साधना ग्रम की पीर से सरावोर है । उसमें 

कार नहीं दन्‍य है, मानव-हुद्य की कोमलतम प्रश्चृत्तियाँ हैं| वह 
+च्दह्वत तो किसी मत का प्रतिष्ठापन कर सकते थे, परन्ठु उन्होंने ऐसा 
नहं| कया। समान इृष्ट दोनों की थी, दोनो टिन्दू-ओर मुस्तमान 

«वेग से प्रभावत थे, पर जहाँ कबीर विधि-विरोधी थे वहाँ जायधी की 
विधि पर आस्था थी। कबौर ने लोक-व्यवस्था का तिरस्कार किया; 
जाब्सी ने उसे अपनाया ओर उसका आदर किया | इस प्रकार कबीर 
से ऋपनी व्यंगपुए फ्टकार से जो काम नहीं क्या उसे जावसी ने 
अपनी-म्म-घाल से पृरा कर दिया। कबीर अप्रत्यक्ष और निराकार 

ख/ज भें सठकत हो रहे, किन्तु जायसी ने उस निराकार को अपने 

:म की पौर से रुवके विक्ट पहुँचा दिया । जायरी का प्रेम ईश्वर का 

अमर हैं आर उठा का प्रचार करना उनके ज॑वन का उद्देश्य है | 
जायजा दफा कब थे। कबीर विचारक थे | इसलिए जहाँ जायसी 

[5 प्रत्ना उनमे पाई जाती है वहाँ उनकी सी सहृदयता और 
, तट ता उनसे नहा यसी अपनी इसी प्रवृत्ति के कारण 
* का स्पष्ट एवं सुब्यवस्थित रूप देने मे समर्थ हए हैं| 


ब 
मे *वस्यवाद 
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कबीर जा रहुत्ववाद एक कमति का रदतह्ावाद नदी दे | उनके देश्य- 
तो मे ने ता रमणीवताह भर से ममध्यशिता । इसी प्रकार 
उनकी सू क्॒र्यां भी नारत है | उनसे फल चमत्कार है, रत नहीं ३"! 
जायता हो सूक्चियाँ सरस और नावपूण हे । कबार अपने यथा 
व्यक्तत्य में कवि नहीं द। जायसी आने बवाथ व्यक्तित्व में कवि हैं | 
जायसी आर दुलनी से काव्यदश्टिक्रोत में भी श्रन्तर ढे | ठुलनोी 
जायगी ही झपेनज्ञा आवक वमत्ययवाद। दे । उनकी रसनाग्रो मे वर्म, 
भाया यार साहित्य तानों का समनयय मिलता 4 | 
जायसी ओर इसमे सनम्देद नहीं द्वि ३४ वष पीछे तुनसोदास ने 
तुनसीदास जायत्ी की शैता तो अपनाकर अपने महाकाव्य 
रामनरितमानस की रचना की, पर उसकी 
अन्तगत्मा उन्होंने निन्न रखा। जावसी सूकी मुतलमान कवि थे । 
उन्‍हनि अपने मदह्दयकाब्य को इस्तासा परम्परा के अनुसार रूफरेखा 
निर्धा रत का । अवतारवाद भे उगहा विश्वास नहीं था, इसलिए 
राम के लोकिक चरित्र को छाड़कर उन्होने तत्कालीन समाज मे 
चलित पऐनिद्ासिक कहानी को अपने यहाकाव्य का आधार बनाया | 
उनके काव्य का उद्देश्य वा-प्रत्वज्ष जावन की एकता का निरूपण 
करना और मानव को पार्यिव प्रतिबन्धों से मुक्त करके आध्यात्मिक 
क्षेत्र की ओर उन्मुख करना | इशीलिए हम उनके संयोग और वियोग 
के चित्रों म॑ प्रेम के उस अध्यात्मिक स्वरूप का आमनास मिलने लगता 
है जो इस विश्व के नाना रूपों मे अप्रत्यक्ष रूप से विद्यमान हे | तुलसी 
के काव्य का दृष्ठिक्रोण इस थे भिन्न है। तुलसी समाज-निर्माता हैं, 
सुधारवाद हैं, भगदगाव के साकार रूप मे विश्वास करने बाले 
अपने मदाकाव्य की मर्यादा पुरुषोत्तम राम के जावन पर आश्रित करके 
उन्होंने एक ओर हिन्दू समाज, सम्यता ओर संल्कृति की रक्षा वी है 
ओर दूसरी ओर साकार उपासना का पाठ पढ़ाया है। राम के वह 
अनन्य भक्त हैं| उनके शील, शक्ति ओर सोन्दर्य का उनपर इतना 


२०० प्राचीन कवियों की काव्य-साधना 


गहरा प्रभाव है कि वह उन्हीं के जीवनानुसार हिन्दूसमाज और हिन्दू 
परिवार का संगठन करना कब्याणकारी सिद्ध करते हैं। इसीलिए 
तुलसी मानव मानव के बीच सूक्ष्तम मनोबृत्तियों का चित्रण 
करने में सफल हुए. हैं। इस प्रकार उनका काव्यगत दृष्टिकोण जायमी 
के काव्यात दृष्टिकोण से अधिक व्यापक और लौकिक हे | जाथसी 
ने केवल एक्रांतिक प्रेम का निरूपण किया हे, तुलसी ने प्रेम के साथ- 
साथ मानव जीवन के कतंव्यपत्न का भी चित्रण किया है | तुलसी की 
लोकप्रियता का यही रद्दस्य है | 
तुलसी का रामचरितमानस व्यक्तिप्रधान प्रवन्ध-का5 द्ठे क्रोर 
जायसी का घटना-प्रधान | रामचरितमानस का, काय है रावण का 
वध अर पद्मावत का काय हे पद्मावती की प्राप्ति | इन्हीं कायो के 
अनुसार दाना महाकवियों ने अपने महाकाव्यों में घटनाओं का सन्नि- 
वेश किया है। ढोनो के कार्य” महान हैं, पर अपने प्रवन्य-सौष्ठव 
म दुलसी का जो सफलता मिली है वह जायसी को नसीब नहीं हई | 
पन्नावत्त का कथा के बीच-बीच से उन्होंने अनावश्यक विरामों की बहत 
भरती की हू | इनसे कथा-प्रवाह मे बाधाए उपस्थित हो गई है| ऐसा 
हने केवल अपने पारिडत्य-प्रदर्शन के लोभ से किया है| तुलसी म 
मनोवृत्ति नहीं है | एक घटना के अवसान पर वह राम के अलोकिक 
स्वरूप की याद दिलाकर तुरन्त दसरी घटना पर आजाते हैं । 
जावभा के सम्बन्ध से यह बताया जा चुका है कि उनकी रचनाओं 
म तुलसी की सी वह अन्तद्ष्टि नहीं है जो मानव जीवन की विभिन्न 
परित्थितियों के बीच संघडित होने वाली अनेक मानसिक अ्रवस्थाओं 
का विश्लेपण करती है। जायसी की भावव्यंजना रति, शोक ओर 
उद्धत्ताह तक हो सीमित है। इन भावों का उत्कष उनकी रचनाओं 
मे बहुत सुन्दर हुआ है| उनका विप्रलम्भ श्रंगार-वणुन हिन्दी-साहित्य 
के स्थायी सम्पत्ति है। उनकी नागमती मे हिन्द सतियों की विरह- 
ना ३। वह कराहती, आह भरती, सोती पीटती कभी-कभी मर्थ्यादा 
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की सीमा नी लाँघ जाती है, पर तुलसी की सीता अ्रपनी वियोगावस्था 
मे अत्यन्त सोन्‍्य, गंनीर और शान्त ३ | उसमे आह और कराह 
नरीं है, ददभर नसीत्कार नहीं है । उसका झदन मूक रझदन हैँ। राम 
तड़पते / शोर अपने साथ प्रकृति को नी तड़पता हुथ्ना, संवेदन- 
शील पाते हैं, पर मीता अपना आग मे चुपचाप जलती हैं। उनके प्रेम- 
जन्3 विरद भे प्रेस का विभिन्न भावनाओं का पूण प्रस्फुटन नहीं हो 
सका इ। वद अपने विरहद्द ने भी सन्‍्तोपी हैं। वह समझती है कि 
के राम दूमरे के नटी द्ोंगे। उन्हें अपने राम के प्रेम पर पूर्ण 
श्वास है। नागमर्ती इन विश्वास से वचिता हे | इसीलिए बह छुट- 
ती ६, तड़पती हद, आदे भरता ह। उसकी शआाहें जायती केगप्र॑ मे 
का पार को व्यन्ित करने मे समय हुई हैं । 

जायसी ने वात्सत्य का भी चित्रण किया है, पर उसमे तुलसी की 
गनीरता आर गहराई नहीं है । राम के बन जाते समय साता कोशब्या 
के हृदय मे अपने पुत्र के ज्ञिण जा सटज रनेह् उमड़ता हुआ दिखाई 
देता है वह रत्नसेन के जोगी होकर घर से निकलने के अवसर पर 
उनकी माँ से प्राप्त नहीं होता दे। बाल-स्वभाव का अश्रव्ययन ती 
जायसी मे दे द्वी नहीं। द्वास्य का नी उनमे अभाव है। रोड ओर 
वीर रत दाना म सम्तान रूप से व्यांजत हथआा है| दोना समान रूप 
तत्षात्र चरम के रक्ुक भी हैं । 

जायसी की अपेक्षा ठुलसी का ज्ञान-्षेत्र विस्तृत और पुष्ठ है। 
धामिक क्षेत्र म जायती अपने इस्लाम धर्म से अधिक प्रभावित हैं और 
उसका उन्हें श्रच्छा ज्ञान है पर उसके साथ ही उन्होने साधु-सन्तों के 
समागम से हिन्दू धर्म की विभिन्न धाराशों का भी अच्छा ज्ञान 
प्राप्त किया है ओर दोनो का सफल भमन्वय भी किया है | तुलसी 
हिन्दू धर्म की विभिन्न धाराश्रों का ही समन्वय कर सके हैं। इस्लाम 
धर्म की ओर उनकी दृष्टि नहीं गई है | सामाजिक क्षेत्र में तुलसी एक 
नवीन समाज के खुथश्टा हैं| उन्हें समाज की सभी बातो का.ज्ञान है 


श्र 2 हा 


१०२ ब्राचान कवियों का काव्य-साथना 


पर वे है दिन समाज की। इसका कारण उनके काव्य का आदश 
| तुलती आअगनी सीमा के भीतर रहेंक्र अपन झरादश्श को चरिताथ 
ने से सफल हो सके हैं| जायती अपने आदर्श मे वलसी को अपेतता 
कम सफल हुए हैं| जायसी हिल्द और सुमलमान दानों का विचार- 
परम्परा को अपने काव्य मे स्थान देकर सामाजिक इृष्ट से कबीर से 
तो आगे निकल गये पर इस्लाम धर्म की महत्ता स्वावित करके भी 
मुसलिम समाज का दश्टिकोश न बदल सके | 

साहित्यिक क्षेत्र म भी तुलमी जावती से झागे है। जावस। छुर 
शाद्र के अच्छे नाता नहीं हैँ | तुलसी ने दोहा, चीपाइ, भजन, 
कविता, सवैया, आदि छुन्दों को अपना कर अपने छुन्दरराख्र-सम्बन्धी 
ज्ञान का अच्छा परिचय दिया है| अलंकार की बोजता दोनों में 
स्वावाविक हे | जायसी का पोराखिक ज्ञान जनश्रति के आधार पर 
है, पर तुनर्ती ने अपने घामिर दृतचों का गंभीर अध्ययन किया है । 
जायती की भाषा ठेठ अवधी है, पर तुलसी की भाषा पर संस्कृत 
का प्रभाव हैं | ब्रजभापा पर भी उनका अविकार है; हाँ, उसे उन्होंने 
धानता नहीं दी है। इस प्रकार जायसी ओर तुल्नसी दोनों अपन- 
अपने ज्षेत्र मे महान हैं | 

प्रेममार्गी सूफी कवियों मे जाबसी सबोपरि और अग्राए्य हैं। 
कटयना तथा इंतहास के सुन्दर संमिश्रण से 


/भ९ 


रे 


न्होने जिस कथा-काव्य 
का निर्माण किया हैं वह हिन्दी साहित्य में गव 

जायसी का हिन्दी की वत्तु हे। चित्तोग़ाढ और पद्मावती के प्रति 
साहित्य में स्थान हिन्दू जनता की जो आस्था रही है उसका वर्णुन 
... जब हम आततायी युग के एक सुतलमान कवि के 
उस से उुनत हैं तब आत्म-विभोर हो जाते हैं | जावसी ने मुमलमान 
टाकर भी बिल्‍्दुओ की चलती कथाओं का आश्रय लिया और उनमे 
पतिपरायण दिन्दू नारी का पूत आदर्श, राजपूतों का शोय, ज्ञात्रधर्म, 


स्वाप्रा, पत्र, विरह, सीन्दर्य, छा गार आदि अनेक उपकरणों से जीवन 


आर धर +>४ ३ 5 डी 
मलिक दुदन्भद जावशी 


एन 
फ् 
# 


की लोफिक तवा आद्यत्मिक हुवा को अत लिया से नजावा | 
नकी रचनाओं मे शब्दों की साइगी यार भावों का भचापन देखते 

है। बह उच्च कोटि के ग्रेगी, चावह और 60 7 | सम के 
पीर को मातव हृदव मे ज ते देने की उनने अर शत जनता 3 | अपना 
का अपना हऋर उतने उन मकर उाज्य के लिए य्यनकता ठयय यो 
सिद्ध कर दिया है | उनकी दोद्ा-्वीवाद को पते से खाना भसिद्ठों 


है 


की पद॒ति का अतुकरण करते पर नी श्रानों नवोनता ओर आकदण 
लिये हुए 6 । जावती अपनी प्रत्येक चोताई में योजय हुई माज़ून देते 
हैं । सूफी रहस्पवादी काउ्यप म॑ परम को पार का मद़तत दे, जावयी 
उससे नवानांति परिचित हैं | उन्हें इतिशाव, भूगाल, ज्वातिययात, 


इठयोंग आदि का सम्यक ज्ञान दे ग्रोर बढ़ दिन रातिरिार्ओं से प्रभा- 
वित हैँ | उनकी दृष्टि न॑ समता है । बंद हिसी घने क नंजएउनस 
नहीं करते | उनकी उदार फवृत्ति उनके हृ देव की कमा, उनकी 
माधुय भावना उन्हें अने वर्ग और झरने समय का सफ्त फधि 
घोषित करने में सकत ह। जावती को हमर अपना के सम्रझते हैं 
ओर उन्हें तुबयां ओर ठूर को नाँति हिन्दी साहित्य में ऊँचा सवाल 
देते हैं । 


३) 


है| 
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गोस्वामी ठुललसीदास का जन्म से १५८६ के लगभग राजापुर, 
ज़िला वादा, में हुआ था । वह पाराशर गोत्र के सरयूपारी ब्राह्मण 
थे। उनके पिता का नाम आत्माराम ओर माता का . 
जीवन-परिचय हुलसी था। उनके विषय भे जनश्रति है कि वह 
बारह मा तक गर्म मे रहे ओर जब उत्पन्न हुए 
तब उनकी अवस्था पाँच वध के बालक के समान ज्ञात होती थी शोर 
मुँह म दात थे | पैदा होते ही उनके मुख से 'राम? शब्द निकला | इन 
उत्र लक्ष्ण। को देखकर उनके माता-पिता ने उन्हें मुनियाँ नाम की एक 
परिचारिका के द्ाश्रय मे दे दिया। सनियाँ मे टनका पालन-पीपण 
कया झार उनका नाम रामबोला रखा | इस जनश्रति पर सहसा 
विश्वास नहीं किया जा सकता, पर इतना तो निश्वचयपूवबक कहा जा 
वी हैं के जन्म के अनन्तर तुलसीदास को अपने उदर-पोषण के 
लिए दर-दर ठोकर खानी पड़ी थीं। इसका उल्लेख उन्होने स्पष्ट रूप 
वितावली? के अनेक छन्दों में किया है। ऐसा ज्ञात होता है कि 
उसक ज्ल्म क थोड़े हो दिनों बाद उनके माता-पिता का देहान्त 
हो गया था | | 


माता-प्ता को सहज छुत्र-छाया से वश्नित होने के पश्चात्‌ 


>छझसादास कसी रामोपासक सम्प्रदाय के साधु के सम्पक मे अआ।गये | 


हैः 


महात्मा तुलसीदास १०५ 


इससे उनकी पेट की चिन्ता जाती रहो | वह साधघु-सन्‍्तों के साथ 
बराबर घमते रहे ओर विद्याम्यासः भी करते रहे। हनुमान की 
उपात्ना उन्होंने अानी छोटी ग्रवस्या से ही प्रारम्भ करदी थी जो 
अन्त तक उनके जीवन के साथ बनी रही | उनछे गुर कोन थे, यह तो 
निश्चयपूवक नहीं कद्दा जा सकता, पर उन्होंने रामकथा पहले पहल 
अपने गुरू के मुख से शूकरत्षेत्र--वतंमान समय का सोरो--मे सुनी 
थी | पहली बार उन्हंनि इस कथा का रहस्य नहीं समक्ता | दूसरा बार 
जय उनके गशाद ने किर वद्ी कथा सुनाई तब वह उनकी समझ मे 
झझागई। इस मे यह स्पष्ट है कि उनको अपने गुर के साथ कई वर्षो 
तक रहने का सौभाग्य ग्राप्त हुआ था | इस सुयोग से उन्होंने पूरा लाभ 
उठाया । उन्होंने अपने गुरु से ही रंस्कृत पढ़ी | गुर काशी में रहते 
ये, इसलिए उन्होंने काशी मे रहकर वेद, पुराण, दर्शन आदि का 
विविपूवक अव्ययन किया | करते हैं, काशी से वह कुछ दिनो के लिए 
राजापुर चले गये और वहीं दानवन्धु पाठक की रूपव्ती कन्या रल्ना 
की साथ उनका विवाह हआझा। तरुण तुत्तता रत्ना के झप-गुण पर सुग्ध 
होकर श्रपना सब कुट भल गये | उनको इस प्रकार की आसक्ति देख 
कर एक दिन रत्ना ने उनसे कद्दाः 
श्रस्थि-चर्म मय देह मम, तामे जैसी प्रीति! 
तैसी जो श्री राम मेंह, होति न तो लव-भीति ॥ 

अपनी ज्ली का यह व्यंग तुलती सहन न कर सके । वह्द तुरन्त घर 
से निकल पड़े । णशह त्यागने के पश्चात्‌ वह पुनः काशी आये ओर 
बड़ी तत्परता से घामिक अन्थों का अ्रध्ययन करने लगे | 'नाना पुराण 
निगमागमः आदि के अध्ययन से उनकी प्रतिभा को विकास का 
साग॑ मिल गया और उन्होंने अपना भावी पथ निश्चित 
कर लिया | ह 

भलीभाँति प्रोढ़ता प्राप्त करने के पश्चात्‌ तुलसीदास सम्मवतः 
सं० १६३१ में काशी से अयोध्या गये ओर वहीं उन्होने विश्व- 


है प्राचीन कवियों की काव्य-साथना 


हाकाव्य रामचरितम्रानसः का प्रणवन प्रारम्स किया। मानस? 
कुछ अंश अयाध्या से रखने के पश्चात्‌ वह पुना काशी चले आये 
ग वहीं उन्होंने उसे समान किया | इस ग्रन्थ की रचना में उनका 
समय लग गया। कहां जाता है कि रामचरितमानसः की 
ते से चिढ़कर वहाँ के झुछ दुए पंडितों ते उप नष्ट करने की 
की झोर तुलसीदास को बहुत तंग किया | उससे तंग आकर 
सीदास ले विनय पत्रिका! की रचना की | 
काशी म तुलसीदास का निवास पहले प्रहलाद घाट पर था | 
प्रहताद घाट पर गंगाराम ज्योतिरी रहा करते थे| काशी छाले पर 
तुलमीदास की उनसे मित्रता हो गई थी | इसलिए वह वहीं रहते थे | 
इन्हीं गंगगम के लिए उन्होंने अपने एक ग्रन्थ 'रामाजा प्रश्नः की 
रचना का थी | प्रद्लावधा: पर बह कई वर्षो तक रहे। इसके बाद 
मम्भवतः अर्ती घाट पर चले आये | अस्सी घाट पर उनके मित्र ठोडर 
रहते थे | सं० १६६६ में टोडर की मृत्यु हो जाने के पश्चात्‌ उनके 
उत्तरधिकारियों में उनकी सम्पत्ति के लिए जो. झगड़ा हुआ उसका 
निपटारा तुल्लखीदास ने किया । यह जिपटारा पच्रायतनाम के द्वारा 
किया गया था | जो अब तक्क काशराज क संग्रहालय म॑ हे । 
5ततादास के समकालीन विद्वानों से मधुसूटन सरस्वती का बहुत 
यान था | उन्होने तुलसी की असीम सक्ति आर उनकी काव्य-मर्मज्ञता 
से प्रभावित होकर सक्त श्ठ से उनकी प्रशला की थी। उनके अन्य 
परचित व्यक्तियाँ में रद्यीम का नाथ थी 'लवा ज्ञाता है| यह सी कहां 


जाता कि सजा मानर्सिदर शी उनसे मिलने रे लिए एकाध बार 
काश छाय॑ थे | 


न. नध्य 


पे ४ है 


34. 


(2 


धि 
य् 
कुचे 


हा । 


विरदास सम्राट अऊबर के सम 

अननन्‍्तर २० १६६०२ ऋ; ज्ाभा क 
3 समय शासन-सूत्र शिथिल हो ग़ब 
5८ | यह उत्धात कह बपा तक 


ययहुए थ। अकत्रर की सृत्यु 
शा म उत्पातों का आरंस हआ।। 
| और देश भर में अशान्ति फैच 
नी रहा | काशी से रहने के कारण 


है ! 


सा त्त 


समरसादास १०७ 


ब्न्मस्की 


ओर शिप्र भे उणरद होने के बारण बदसी से उस अशात्ति कान 
3 दठ्र बीसी? सम्का | इशलिए डस्होंने कबिताइली योर दाहाव्ल 
में इस उत्लाव को शान्त के नरये ले लिए दिव से ग्रापता को। 
द्व (दर 5 मय यद्र सत्यत और सी बहू गया । 
उठ ससय शान्ति सीन राशि पर थे। यह उत्यात बहुत दिनो तक वसा 
रहा, पर अन्त मे स्वत्त, शान्‍्त झा । 
उत्गत थ्ान्त होने छे पश्चात्‌ काशी से मद्माश का प्रद्मोष- 
| लित् सझडठो आदमी गरने लगे । इससे प्रभावित होवार उन्होंने 
कवितावल्ली » छनेक छुम्दों थे गाता परावती की सख्दना की | अन्त 
मे महामार्री भी शान्त हो गई | रखी झवरर पर उसकी दादिनी बाँह 
में एक शूल प्रारम्स हुआ तो धीरे-धीरे बढ़कर समस्त शरीर मे फेच 
गया | इसबी शान्ति झे लिए उन्होंने शनुमान, शिव ओर अन्त मे 
राम से प्राथना की, पर शूल उनके घातक द्वी सिद्ध हुआ | इससे 
सं5० १६६८० म उनका शबीरान्‍्त हा | उनकी मग्ृत्यु के सम्बन्ध में 
यह दोहा प्रचलित दः-- 
संचन्‌ स्रोरह सी शअसी, पअसली गंग के चीर । 
प्रावण कृष्णा तीज शनि, तुलसी तज्यो शरीर ॥ 
तुलसी ने कई काव्य-प्रन्धों की रचना की | इनमें से १, रामचरित 
मानस, २ विनय पत्रिका, २, दोह्यवल्ली, ४. कवितावली, ५. गीता- 
वली, ६. रामाशाप्रश्न, ७, बरवै रामायण, ८, राम- 
तुलसी की लला नहछु; ६. कृष्णगीतावली, १०, वैराग्य 
रचनाएं... संदीपनी, ११, पावती मंगल ओर, १२. जानकी 
मंगल है | इनका संक्षिम परिचय इस प्रकार हैः ह 
3. रामचरित सावस--इस विश्व महाकाव्य का श्री गशेश सम्बत्‌ 
१६३११ रामनवमी को हुआ | इसमे तुलसीदास ने एक सच्चे भक्त की 
भाँति अपने स्वामी राम का सम्पूर्ण जीवन दोहा-चौपाइयों में चित्रित 
किया है | प्रारम्भ में गणेश आदि देवताश्ं की वन्दना है, फिर गुरू 


पं 


न 


श्व्ष्र प्राचीन कवियों की काव्य-ताधना 


0 >्् 
का स्मरण और इसके पश्चात्‌ सन्त, सज्जन, ढुजन तथा जीव मात्र 
का उल्लेल् करके अन्य-परिचय और रचना के उद्देश्य की च्चा की 
है [यह अन्य चग्त्रि-चित्रण, तथा विभिन्न चरित्रों की चित्तद्ृत्ति के 
मनोवैत्ानिक अध्ययन की दृष्टि से वेजोड़ है । हिन्दू-धर्म का तो इस 
कलिकाल भे यह वेद हे | 

२, दिव्य पत्रिका--कहा जाता दे कि तुलसी ने इसको रचना 
काशी के परिढतों से तंग आकर अपने भगवान रास की सेवा 
में प्रार्थना के रूप में की थी। इस प्रत्थ मे उन्होंने राग-रागानियों 
द्वारा देवी-देवताओं के विनय-सम्बन्धी पद लिखें हैं| इसके पश्चात्‌ 
ज्ञान, वेराग्य, संसार की नश्वरता, मोह माया, थ्रादि पर दृष्ठि डालते 
हुए कुछ अपने सम्बन्ध से भी निवेदन कर दिया हैं। इसस ध्ष॑स्क्ृत- 
ग़र्मित भापा का प्राधान्य है। वेणीमाघव ढास ने इसक्रा रचना 
काल स० १६१६ वताया है ! 


३ दोहाबली--बह ग्रन्थ गोस्वामी जी के ४७३४ दोहो का संग्रह 


दो मे से कुछु तो नवीन 5, ओर कुछ उनकी अन्य रच- 
नाग्रो मे लेकर संग्रहीत किये गये हैं| अधिक्राश ढोंहे उपदेशात्मक 
ओर भगवदभक्ति से सम्पन्ध रखने वाले है। यह गोरामी जी की 
उत्तरकालीन रचना प्रतीत होती है। 

८. कवितावल्ली--एूसका दूसरा नाम कवित्त रामायण भोहे। 
[समें राम कथा कवित्त,सवैया, घनाक्षुरी ओर प्र्पदी छुन्दों मे कही 
गई हू । कुल छुन्ठ संख्या ३६७ है| इसमे राम के शौर्य का चित्रण 
बडी सफलतापूवक किया गया हूँ | इसकी भापा शुद्ध श्रज् भापा 
है।इस ग्रथ ने तुलसी के जीवन के सम्बन्ध मे भी बहुत-सी बातों 


का ज्ञान हो जाता हं और तत्कालीन सामाजिक तथा राजनीतिक 


४777 तिये हर 
उरिस्थितियां पर भी प्रकाश पड़ता है । इसका रचनाकाल सं० १६४४ 


तथ० २६७१ तक बताया जाता ह। इसमें हनुमान बाहुक भी 
सम्मिलित 5 | 


६३ 


हू 
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८, सीतावज्ञी--इस काव्य-ग्रम्व का निर्माण सूरसागर की शैली के 
अनुसार किया साया ई | इसमे राग-राधिनियों का सुन्दर समावेश है। 
कथा-प्रसग ऋटछ भेद्र के साथ मानस से मिलता जुलता है। कल कथा 
सात काग्डा से विभाजन £ और कल ३३० हन्द हैं| हन हन्दो पर 
सूर के पर्दों की स्पष्ट छाप ६ | राम कथा के सुन्दर अंशो को लेकर ही 
इस ग्रन्य की रचना हुई है, इसलिए कथा-वर्णन में ऋमबद्धता 
नटीं है। इससे राम के सोन्‍्दब-श्ृंगार का अधिक वर्णन है | इसकी 
भागा ब्रन्न साया है | इसका रचना काच सम्बत्‌ १६४४ से सं० १६४६ 
तक माना जाता है | 

६, राम्ताज्ञा प्रश्न--इसम राम ऊथा का बणन दोहों में किया 
गया दे | दो्डी का क्रम इस प्रकार रखा गया है कि प्रश्नकर्ता क॑ 
दोहो-हारा ही शुभाशुत परिणाम का पता चल जाता है। इसेमे 
४६-४६ ढोहा के सात अध्याय हे | कद्दा जाता है कि यह ग्रन्थ पं० 
गंगाराम ज्योतिषी के लासार्थ लिखा गया था। शकुन विचारने की 
यह सुन्दर काव्य-पुल्तक है। इसका रचना-काल सं० १६५४५ अथवा 
सं० १६२३४ माना जाता ह | 

७. बरचे रासायण-इस काव्य-अन्थ में राम-कथा नरबै छुन्द भ 
कही गई हू | इससे सात काण्ड और ६६ छुन्द हैं। इसके अध्यन से 
ऐसा जान पड़ता है कि इसमे तुलसी ने सफुट रूप से राम कथा-वर्णन 
की है| यह रत और अलंकार योजना-प्रधान ग्रन्थ हैं, इसलिए इसमें 
भावगाम्भीयं ओर तन्‍्मयता नहीं है। भाषा इसकी अवधी हे। 
इसका रचनाकाल सं० १६६२ और सं० १६६४ के बीच भे॑ माना 
जाता है । 

८. रामलला नहछू--इस काव्यब्यन्थ मे केवल २० छुन्द हैं। इसमे 
सोहर छुन्द का प्रयोग किया गया है । ऐसे छुन्दो को ज्ियाँ मंगलो- 
'त्सवों पर गाती हैं| इसमें राम के नख कटाने का बढ़ा द्वी सुन्दर वर्णन 
है । जन-साधारण मे प्रचलित “नहकछू? प्रथा को राम-कथा से सम्बस्धित 


॥ काच्व-स्पवना 


ध्ज्‌ 


है 


अन्‍गह% 
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पारस्यरिक विराधी रुम्यताओं का युग था| एक ओर सारतीय सभ्यता 
सरी ओर विदेशी मुध्लिम सभ्यता | इन दोनों सभ्यताशों के 
आपस में टक्कर लेने से ठेश की साधारण श्रवस्था विगरती जा रही 
को आये हुए लाभग तीन सौ व हो चुके थे, ओर 
श के अनेक नागों मे वे बल गये से शोर बहतों ने इस देश की 
अनेक बातो का अपना लिया था फ़िर मां बहुत से सुसलमान ऐसे थे 
जिनमे घामिक पद्मयाठ अभी कम नहीं हुआ था। अपने धर्म के प्रचार 
साथ वे छपनी सब्बता श्लीर संल्कृति के प्रचार मे सी ठंलम्न 
| गो ब्राह्मण ढोही होने के कारग हिन्दू जनता से उनका कोई स्थान 
नहीं था | उनते संसग रखनवाला हिन्दू घृणा की दृष्ट रो देखा जाता 
था | उनका शासन हिंसायृण था | अ्रनक ज्षेत्रों से हिन्दुओ पर खुले 
ग्राम घजाचार होते थे और शासन की शोर से उन्हें मुतलपमान 
बनाने की उत्सादित किया जाता था । ऐसी दशा से एिल्‍्हुओ में क्ञोम 
उत्पन्न होना स्वाभाविक था। इस ज्ञीच से उनकी दशा शीचनीय 
होती जा रही थी | उ्त आततायी युग में उन्हें अपना कहने वाला 
कोई नही था। राजपूर्तों का हास हो चुफ्ा था, दिल्‍ू-आदश लुप्त 
हो चुके थे, घामिक चर्चा के लिए. अवकाश ओर समय नहीं था । 
हिन्दुओं की इस पतितावस्था का एक और भी कारण था। 
आादश के अ्रभाव मे हिन्दू जाति के उच्च स्तर के लोग विलासिता के 
पंक मे फरेंसते जा रहे थे | निचले स्तर के पुरुष ओर ज्जी दरिद्र, 
अशिक्षित, ओर रोग-ग्ररत थे | वैरागी हो जाना तो साधारण-सी बात 
थी | जिसके घर की सम्पत्ति लुट गई अथवा स्री मर गईं, वही मूड़ 
मुड़ावर चट संनन्‍्यासी हो जाता थाँ।| इस प्रकार सारा हिन्द समाज 
नाना प्रकार के साधु-संन्यासियों से भर गया था। इसमे सन्देह नही 
कि इन साधु-संन्यासियों में कुछ पहुँचे हुए भी थे, पर अधिक्राश इनमे 
ऐसे हो थे जो भोली-माली पीड़ित जनता को ठग लिया करते थे। 
इतना ही नहीं हिन्दू-समाज अपनी अन्य आन्तरिक त्र्‌ ठियों के कारण 
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मी जर्जर हो चला था | उसकी वर्णाश्रम पर्म-व्यवस्था गिर चुकी थी 
ब्राह्मण पथ-अ्रष्ट हो रहे थे, समाज सत्र ण॒ बन रहा था, खिया का पतन 
हों रहा था। दिखदआओ। का एक वर्ग दसर व के साथ किसी श्कार को 
सहानुभूति नहीं रखता था | तत्र-संत्र जाद-ठोना आदि का प्रचलन 
बढता जा रहा था | इस प्रकार समस्त दिन्द्र समाज कुछ तो राजनीतिक 
कारणों से और कुछ आदश के अभाव में बराबर गिरता ही जा र 
था | आवश्यकता थी उसे उठाने की, उसे उचित मार्ग पर लाकर 
पतन के गत मे गिरने स बचाने की | इत आवश्यकता का अनुभव 
सबप्रथम दनज्ञिागा भारत कऋ सनन्‍्ता न॑ क्रिया | 

दक्षिण भारत में वष्णुव आचाय श्री रामानुज स्वामी ने निम्न स्तर 
हिन्दुओं को उठाना आरम्प किया | उन्होंने वहाँ की हिन्दू जनता 
| भाषा भे उपदेश दिया | और सगवान की उपासना का 
लिए रुमान रूप से खोल दिया | बह सव्याठा के बढ़े पन्ुपाती 
श्री सम्प्रदाय मे खान-पान, आचार-विचार आदि पर बढ़ा 

नाता था। मक्तप्रवर स्वामी रामानन्द इसी सम्प्रदाय मे 
| अनुशासन-सम्बन्धी विपय पर शुरू से मतभेद हो जाने के 
नहाने मठ त्याग दिया ओर उत्तर भारत की ओर चले आये | 
इस प्रकार जिम भक्तिवाद का जन्म दक्षिण सारत में हुआ उसे उत्तर 

रत से लाने का सीभास्व स्वामी रामानन्द को प्राप्त हुआ। स्वामी 
रामानन्द्र ने उत्तर भारत के निम्न बग के हिन्दओं को उठाने में बडी 
वलस्ता दिचाई। उन्हाने देश भावरा मे कविता लिखी, ब्राह्मण से 
खाण्डाल तक का राम-नाम का उपदेश दिया ओर अपनी अमृतमयी 
वाणी से हिन्दू तथा मुसलमान को समान रूप से प्रभावित किया । 
इसका फल्न बह हुआ कि हिलल्‍्दू तथा मुसलमान दोनों ने उनकी शिष्यता 
> जन की | कबीर उन्हीं के चेल थे | रामानन्द के पश्चात्‌ कबीर 
चद्ाीउनक चबुत्र को अपनाया, पर ऋगीर की भझाड़-फटकार आर उनके 
डससरइल स्‌ बनता का सस्तोष नहीं हुआ । उनकी वाणी में 
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जीवन के प्रति सहानुभूति नहाँ थी। उनके राम रामानन्द के राम नहीं 
पे । उन्होंने रामानन्द्र के श्रवतार लेने वाले राम को निग॒ण रूप में 
देवा | सगवान का बह रूप तत्कालीन पीडेन जनता के लिए अधिक 
लानदायक सिद्ध न हो सका | इसका फल यह हुआ कि धामिकर 
चैतना की बासढोर कब्रीर-पंथियों के हाथ से निकत कर कुछ ऐसे 
मुनलमान यक़ी कवियों » हाथ से आा गई जिन्हँनि तत्कालीन जनता 
में प्रचलित ऐतिहासिक कहानियो को लेकर भक्ति मे ज्ञान के स्थान 
पर प्रेम का पाठ पढ़ावा | कृतवन, सझत श्रोर जायसी ऐसे ही कवि 
थे। उनको वाणी मे प्रेम की पीर थी, लौकिक पक्ष के साथ साथ 
आव्यात्मिक पक्त प्रधान था| पर मानव मानव के बीच जैसी सहानुमूति 
होनी छा हुए उसका उनकी रचनाओं से अ्रभात्र था। उन्होंने अपनी 
कथाओं से जनता को यह तो सिस्‍्त्रा दिया कि जीवात्मा ओर परमात्मा 
के बीच प्रेम द्वारा सम्बन्ध स्थापित हो सकता है, पर यह ने वताया कि 
मानव के देनिक जीवन की समस्याञ्रो को सुलकाने ओर उसके दुखों 
को मिद्राने मे उस प्रश्मात्मा का वया दाथ है | इसी अ्रभाव के कारण 
कबीर की साति जायसी इत्यादि भी अपने उहृश्य मे सफल न हो सके। 
बात यह थी कि उस समय की हिन्दू-जनता अपने से दूर रहने वाले 
निगु ण, $श्वर को स्वीकार करने के लिए तेयार नहीं थी। वह चाहती 
थी ऐसे ईश्पर को जो दुष्ठों का दमन करके उनके जीवन से नई 
स्फूति, नई चेतवा ओर नई शक्ति का संचार कर दे | जनता की इस 
आकांक्षा को ठत्तसी ने पूरा किया | उन्होने अपने राम को जनता के 
जीवन में इतना घुला-मिला दिया कि ईश्वर ओर जीवात्मा में कोई 
अन्तर ही नही रह गया | इस प्रकार तुलती के आविर्भाव से हिन्दी में 
एक नवीन साहित्य को स्थाव मिला। कहा जाता है कि तुलसी के 
पहले भूपषति कवि ने सं० ११४९ के लगभग दोहा-चौपाइयो में (राम 
चरित रामायण? की रचना की थी ओर सं० १६४२ में रीतिकालीन 
परम्परा के अनुसार कवि मुनिलाल ने भी रामकथा का प्रणयन “रास- 
प् 
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प्रकाश? नामक ग्रस्थ मे किया, पर इन रचनाश्रों के होते हुए भी जो 
कीति रामकथाकार के नाते तुलसी ने ग्राम की वह पृव॑वर्ती अथवा 
परवर्ती किसी अन्य कवि को उपलब्ध न हो सकी । तुलसी के राम 
आज भी हिन्दुओं के उसी रूप में राम है जिस रूप मे उन्हें उस 
आततावी युग के हिन्दू समाज ने अपनाया था | 
तुलसीदास अपने समय के महापुरुष थे | उन्होंने एक साधारण 
व्राक्मणु परिगर में जन्म लेकर, जीवन की अनेक कठिनाइयों को भेलते 
हुए, अपनी निःश्वाथ सेवा एवं अलौकिक प्रतिभा 
तुलसीदास का से उस आततायी युग में हिन्दू जाति, हिन्दू-घर्म 
व्यक्तित्व. श्रोर हिन्दू-संस्कृृति की जिस प्रकार रक्षा की वह 
अपने मे महान ओर विश्व की सम्यता के इतिहास 
डर ईे वस्तुतः बुद्धदेव के अनन्तर भारत मे सब से बढ़े लोक- 
यक वहीं थे। उनका आविर्भाव ऐसी विपम एवं संकटापन्न 
परस्यातयों सें हुआ था जब भारत में लाना प्रकार की परस्पर विरा- 
बिनी सत्क्ृतियाँ, साथनाएँ, जातियाँ, श्राचार-निष्ठा, और विचार- 
पद्धतियाँ प्रचलिव थीं। आवश्यकता थी इन समृत्त परस्पर-बिरोधिनी 
शक्तिया म॑ समन्वय स्थापित करने की | तुलसीदास ने यही किया | 
वह तत्काल।न समाज के जीवन से भलीमाँति परिचित थे; पंडितों 
ओर अशिक्षितों के बीच बह रह चुके थे; साथ और असाधथु, सन्त 
श्रोर सन्त, सज्जन और दु्जन, दरिद्र और घनी प्रत्येक के जीवन 
क सम्पक में झआजुके थे। नाना पुराण निगमागम का उन्होंने अध्ययन 
किया था | ल्ोक-प्रिय साहित्य और साधना की नाड़ी भी उन्होंने 


इिवानी था। इस प्रकार लोक ओर शात्र के व्यापक ज्ञन ने उनको 
अपने दृष्टिकाणु से अभ्ृत 


श्‌ 
5 . #ट सफलता प्रदान की। उन्होंने मर्बादा- 
जीत्तम राम के लोकपावन चरित्र को अपने काव्य का विषय 


बनाया और उसमे मानव जीवस की ८ 
है न का व्यापक व्याख्या बड़ी सहृदयता 
एव चतुरता से की। साम 5 
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आदि सभी दशाश्रों के चित्रों ओर चरित्रो का उन्होंने श्रपती रचनाश्रों 
में विधान किया | बस्तुतः उनका सारा काब्य समन्वय ही विराट चेष्टा 
है | लोक ओर शाख का समन्वय, रस्त और अस्त का समस्वय, 
सज्जन और दुजन का समस्वय, गाईस्थ्य और वैरास्थ का समस्वय, 
भक्ति और शान का समन्वय, निशु य ओर सगुण का समन्वय, पंडित 
ओर मूर्ख का मम्न्बब, लोक साया ओर सस्कृत का समस्वब, आहाणु 
र चाण्डाल का समनन्‍्दय, सती और कामिनी का समस्वय, भगवान 
के ब्रह्मत्व, विष्णुत्व और शिवत्व का समसखय--कहने का तालये यह 
क्ि उन्होंने अपने राम-काव्य को समन्यब का काव्य बना दिया। ऐसी 
प्रखर थी उनकी काव्य-प्रतिभा और ऐसा तांत्र था उनका बुद्धि 
विवेक | उनके रास उस युत की जनता के जाने-पहचाने राम थे । पर 
राम के जिस रूप को, राम के जिन चरित्रों को तुलसी ने उसके सामने 
उपस्थित किया वह अपना नयापन लिये हुए था | निगु णियों के राम 
मे नाम की सहिमा थी, जीवन के ऊज।वन राम की महिमा नहीं थी। 
तुलसी ने निगुण राम को अवधविहारा राम के जावन से सम्बन्धित 
करके सगुण श्रीर साकार राम में परिणत कर दिया। उनका यही 
प्रयक्ष उन्हे लोकनायक् बनाने में समथ हुआ | 

तुलसी समनन्‍्वयवादी तो थे ही, मर्यादावादों भी थे | समनन्‍्वयवाद 
की भोक में, परस्पर-विरोधिनी सस्कृतियों के बीच सामज्जस्य स्थापित 
करने के आवेश मे उन्होंने आय मर्यादा का, श्रायं गौरव का हनन 
नहीं किया | मर्यादा का उब्लघन उनको क्षण मात्र के लिए भी असह्य 
था | उन्हें एक नवीन हिन्दू समाज का संघटन करना था ओर उससमें 
लोकधर्म की व्यवस्था करनी थी। वह सामाजिक सभ्यता के पक्षपाती 
थे। हिन्दू समाज के हित के |लए वह वरणु-व्यवस्था को आवश्यक 
समभते थे । उनकी दृष्टि स वर्ण-विभाग केवल कर्मे-विभाग नहीं, 
भाव-विभाग भी था | श्रद्धा, भक्ति, दया, क्षमा आदि उदात्त वृत्तियों 
के नियमित अनुष्ठान श्रौर अम्यात के लिए वह समाज में छोटी-बड़ी 
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अेशियों का विधान अनिवार्य समभते थे | राजा-अ्जा, झऊँच-नीच, 
धघनी-दरिद्र, सबल-निवल, शासित-शासकर, मूख-पडित, पति-पत्नी, सुरु- 
शिष्प, पिता-पुत्र, स्वामी-सेवक इत्यादि भेदों के कारण समाज सजा 
अनकहव्पात्मक सम्बन्ध प्रतिष्ठित है उनके निर्वाह के अनुकूल सन, 
बचन और करे की व्यवस्था ही उनका चरम लक्ष्य था और इन 
सम्बन्धों के सम्यक निर्वाह से ही वह सब का कल्याण मानते थे | 
उनका कहना था।+- 

वरनाश्रम्त तिज निज धरम, निरत वेद-पथ लोग । 

चलदि सदा पावदिं सुख, नहिं' सब, सोक त्‌ रोच ॥ 

अपने इसी दृष्टिकोण के कारण तुलन-दास ने मर्ब्यादा का कहीं 

थ्री उल्लंघन नहीं होने दिया । उन्होंने अयने मानस? में ऊँच और 
नीच दोनों श्रेणियों के पात्रों की व्यवस्था की, पर दोनों को अ्रपनी 
अपनी लोक-्मर्ग्यादित सीमा के भीतर ही अपने व्यक्तित्व का विकास 
करने का अवसर दिया | श्वपच ज्ञानी होने पर भी, राम का अनन्य 
भत्त होने पर अपनी सीमा को तोड़ कर पडितों के साथ बेठने का 


१ 


दावा नहीं करता | गम की दृष्टि मे, उच्च दशु के लोगों की निगाह 
से उसका सम्मान अव्श्य बढ़ गया, पर अपनी इस स्थिति से 
लाभ उठाने की चेष्टा नहीं की | शत यह थी कि तुलस 
श्रेणी के लोगों मे अधिक मान अथवा अधविक्त अधिकार 
अधिक 


था कि 


के साथ-साथ 
कठिन कतव्या की योजना सी कर ठी थी। उनका विश्वास 
जब तक उच्च बग वालों सें कतव्य की कठिनता प्रत्यक्ष रहेगी 


तबतक लिम्त श्रेणी श॒ल्तों मे ईर्ष्या-इप का साव जाग्रत नहीं हो सकेगा। 
इस दृष्ट से यदि देखा जाय तो ज्ञात होगा कि उनके मानस? से उच्च 
वग वाले अपन कतव्यों की गुरुता का रूदेव ध्यान रखते हैँ | सती 
सीता 


के निमल चरित्र पर दाप लगाने वाले घोबी का राम ने सिर नहीं 
काटा, उस दाप के परिहार का प्रयत्न किया। बढ़े जब तक अपने से 


छोर के प्रति उदारतापूण व्यवहार करेंगे तब तक छोटों को उनके 
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ने का अवसर ही नहीं मिलेगा | इसी विचार से प्रेरित होकर 
ठुलसी ने छो टे-बड़े सब के लिए कहव्य की व्यवस्था की है ओर राम- 
राज्य का शादर्श इपस्वित किया 5 । उनके राम राज्य? में सब लोग 
दी कीरत्षा करते हैं और अपने अपने स्थान पर सुखी ओर 
| उनका सब्यादाताद किसी की रतंत्रता का अपहरण नहीं 
करता, किसी 7र अनुनवित दवाव नहीं डालता, फ्िसी को तग नहीं 
करता। उनक्रा मर्ब्यादायाद दिनल्‍्दर समाज के सुख ओर कब्बाण के 
लिए ४ | इसीलिंट वह लोकनापक हैँ, समाज-सुधारक और समाज- 
खष्ठा है, दिनद-संस्कृति ओर सभ्यता के पोपक ओर रक्षक हैं | 
तुलसीदास के व्यक्तित्व को तीसरी विशेषता है उनकी आशा- 
बादिता। वह आशादादी है। श्रपने विचारों मे, अपने स्वप्नो से, 
अपनी कल्यना ग्रो मे उनका »ठल विश्वास है । उनका यही विश्वास 
उन्हें निराश होने का अवसर नही देता । अपने चारो ओर खलो की 
प्रशुता, दुष्टो की बहुलता, वर्णाश्रम घर्म का ह्वास, ज्ञात्र धर्म का पतन, 
पाखण्ड ओर पापाचार का नग्न नृत्य देख कर भो वह एक चण के 
लिए अपने उद्देश्य से, अपने विश्वास से नहीं डिगते | लोक-कल्याण 
के लिए 'राम राज्यः स्थापित करने के वह इतने उत्कट प्रयासी हैं 
कि उन्हें अपने प्रयास मे, अपनी लगन से, अपने उत्साह में निराशा 
कही रकलक तक दिखाई नहों देती ओर नेराश्य से उन्हें सरोकार 
ही क्या ? जिसे घर्म की शक्ति पर, घमस्वरूप भगवान की अ्रनन्त 
करुण पर पूर्ण विश्वास है, नेराश्य का दुःख उसके पास फटक हा कैसे 
सकता है ? तुलसी अपने राम के सच्चे भक्त हैं। वह सममते हैं और 
अच्छी तरह समभते हैं कि उनके राम अपनी शक्ति का, धर्म-बल का, 
लोक-ल का प्रकाश करंगे। उत्तकी यही आशावादिता उन्हें अपने 
पथ पर अग्रसर किये हुए हैं | वह स्वयं आशावादी हैं ओर अपने साथ 
हिन्दू-जनता को, अपने समाज को--- उस समाज को जिसके वह नायक, 
पोपक, ओर रक्षक हैं--अ्राशावाद का मधुर संगीत सुनाते चलते हैं | 
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आरशावाद के साथ-साथ तलमीदाम का भाग्यवाद पर भी अटल 
विश्वास है, पर उसका भारवबाद अकमरयाँ छोर पुरुषाथद्रान व्यक्तियों 
का भाग्यवाद नहीं हैं। अपने सासथ पर झछटल विश्वास रखते हुए 
भी वह अपनी परिस्थितियों से, अपने ऋतंब्य की जठिलतागं से, 
अपने उद्देश्य के गुमतर भार में विमुख नहीं उनका साग्यवाद 
पुरुपार्थी व्यक्तियों का सास्यवाद ह--वढ़ भाग्यवाद ई ज्ञिसन अकमे- 
स्थता नहीं, शिथिलता नहीं, सेंह छिपा कर विपम परिस्थितियों से 
भागने की सॉमलाहट नही, वरस्‌ है समाज के प्रति छपने उत्तरदायित्व 
को पूण करन की तीत्र आकाज्षा । इस शआाकाक्षा न॑ उनके सारववाद 
मे स्फूर्ति भर दी है | कबीर की साँति उनका भाग्ववाद कोरा उपदेश 
न॑ बन कर निष्काम कर्म की शिक्षा देता दै। इसमें सम्देह् नहीं कि 
उनके विश्वामित्र, दशरथ, भरत, तथा माताएँ थ्रपत्ति पड़ने पर भाग्य 
को रोती है, पर राम दारुण विपत्तियों मे भी फूल की भाँति खिले रहते 
हैं ओर अपने कतंव्य पर अटल हैं। इस प्रकार उनकी राम-कथा से 
भाग्य तथा निष्काम कस की दो घाराएँ एक साथ बहती हुई मिलती 
हूँ। इन दोनों धाराओं के सुन्दर समन्वय से ही तुलसी के मदाकाव्य 


का ध्वेय निश्चित हआ हे) तुलसी साकाज्न कम के प्रदर्शन के साथ- 


साथ निष्काम कम पर बरावर ज़ोर देते 7हते हैं। इसी मे उनके काव्य 
का महत्त्व निहित हैँ । फलाफल के पचडढ़े म॑ न फेस कर बह ईश्वर की 
अनुकपा पर विश्वास ग्खने की सब को शिक्षा देते हैं| इस प्रकार हम 

ते हैं कि तलमी के सभन्वयवाद ने उनके धार्मिक स्वरूप को 
श्चित किया है, उनके मर्थ्यादावाद ने उनकी सामाजिक सभ्यता की 
आपंखा निश्चत करने मे सहायता दी है, उनके आशावाद ने उन्हें 
सनन्‍्माग को ओर अग्रसर किया 8 और उनके भाग्यवाद ने उनमे 
निष्काम कम की परणा उत्पन्न को हैं। ठुलसी के हृदय में व्यक्तित्व, 
का निर्माण इन्ही चारों वादों के सुन्दर समन्वय से हुआा 


लाकनायक के रूप मे तुलसीदास का जो व्यक्तित्व है उसे हम 


गिर 7! पा 
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देख चुके | अब हमें कवि के रूप में तुलसीदास का व्यक्तित्व देख लेना 
चाहिए। कवि के रूप में ठुलसीदास हिन्दी साहित्य मे ही नहीं, विश्व- 

साहित्य में भी वेजोए हैं। अपनी रचनाओं मभ॑ बह दो रूपो भ हमारे 
सामने आते हैं। भक्त ओर दाशनिक। सूम उनके इष्टदेव हैं और 
उनमे उत्तका शअ्व्ल बिश्वास है। अपने इसी अ्रट्ल विश्वास के कारण 
वह समस्त संसार को सिया-राममय देखते है। राम के प्रति उनकी 
भाक्ति-सावना अतुलनीय है | कथा-प्रवाह के क्ॉके मे, पात्रों के चरित्र- 
चित्रण की घुन मे, अलंकार और रस के आयोजन मे, भाषा की 
सजावट और सौन्दर्य-वृद्धि मे उनका ध्यान अपने इष्टदेव की ओर ही 
रहता है| शुष्८ तत्वजश्ञान उन्हें प्रिय नहीं है। वह जब झभी उसकी 
चर्चा करते हैं तब वह उसे अपनी सहज भावुकता से सघुर ओर सरस 
बना देते हैं | चरित्र-चित्रण भे वह अपना साली नहीं रखते। उनके 
सभी पात्र संसार के जीव हैं। उनमें जो अलोकिकता है वह भी 
बोधगम्य है | उनके पात्रों के प्रत्येक श्राचरण मे कोई-न-कोई विशेष 
लक्ष्य है और उस लक्ष्य से मानव जीवन के किसी-न-किसी अंग पर 
प्रकाश पड़ता है | उन्होंने अपने काव्य मे आदशवाद श्रौर यथाथवाद 
का अत्यन्त सुन्दर समन्वय किया है। भापा की दृष्टि से उनका 
अधिकार अवधी ओर प्रजमापा दोनों पर है। उनकी भाषा जितनी 
लौकिक हैं उतनी ही शाज्रीय। विनयपत्रिका में उनकी भाषा का 
प्रवाह देखने योग्य है | उन्होंने सभी काव्य-पद्धतियों को, सभी शैलियों 
को समानाधिकार से अपनी रचनाश्रों में स्थान दिया है और उन्हें 
अपनी प्रतिभा के रंग भे रेंग दिया है । 

तुलसीदास मानव थे; हाड़-मास के हमारे-जैसे पुतले थे; उनके 

कवित्व मे, उन्के लोकनायकत्व से उनका मानवच्व छिपा हुआ था। 
दैन्य और विनय की वह साकार प्रतिमा थे। सरलता उनके जीवन 

का आमृषण था | उनका स्वभाव अत्यन्त सदुल, शान्त, गंभीर और 
'नम्न था। अपने इष्टदेव के वह सच्चे भक्त थे । और उन्ही के श्रतुकूल 


ढ़ 
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उन्होंने श्रपता जीवन बनाया था। बह चाहुकार नहीं थे | धन का 
लोन, दूसरों से सम्मान पाने की लालसा, नाम कमाने की महत्त्वाकांक्षा, 
उनमे नहीं थी। सदाच्यर की वह मूर्ति थे | भारतभूमि पर जन्म 
लेने का उन्हें गव था| इस प्रकार प्रत्येक दृष्टि से उनका व्यक्तित्व 
मद्दान था। ५ 
तुल्लनादास स्मात्त वेष्णव थे। स्मात्त केंष्णुव बेद-स्मृति-विहित 
हत्कार और आवार-विचार का पालन करते दए सब टठेबताओ का 
पूजन आदि करते हं | वे क्रिसी से दंप नहीं मानते 

तुलमीदाल केब्त भक्ति के लिए अपने इष्टदेव विष्णु भगवान 

' कीमत का मानते है| तुलसीदास ने इसी घम के भीतर रह 
कर तत्कालान समाज म ल्लोक-घम की स्थापना की । 

उनका लक-बम सानव समाज मे ग्रचल्लित सुख-दुः्ख, अच्छाई- 
डगाड, राम-द्र प पर अवलम्बित था| लोक-घर्म मे तीन बातें होती 
5 कम, ज्ञान और उपासना। जीवन की जटिल और रहस्थमंथी 
रिस्थितियों से भल्नीमाँत परिचित न हीने के कारण साथकों ने 
उपासना क्षेत्र मं कभी कम की और कभी ज्ञान की प्रतिष्ठा स्थापित 
#। स्सलिर उनकी साधना उन्हीं तक सीमित रही लोक-धम का 
मत स्वरूप उसे प्राप्त न हो सका | कबीर नानक, दादू पहुँचे हुए 


पन्त थे, इसमे सन्देद नहीं, पर उनकी साधना व्यक्तिगत साधना थी 


एकगी थी | उनका अनुसरण समाज के कछ व्यक्तियों ने किया, सारे 
पमाज ने नहीं किया | तुलमीदास ने य | की | उन्होंने कर्म, 
नि आर उपासना तीनों में सामंजस्य समन्वय स्थापित क्रिया | उनके 
दस प्रकार के समन्वय से लोक-मर्ब्यादा का उल्लंघन नहीं था, जीवन 
उस: और समाज की व्यवस्था का तिरस्कार नहीं था, भक्ति 
श्र साथुता का मिथ्वा ढंन नहीं वा, सूखंता छिपाने के लिए वेद- 
शाओ को निन्‍्दा का अनर्गल प्रलाप नहीं था। वह लोक-संग्रही ये, 
उाक-विराव। नहीं थे । उनकी साथना जीवन के राग-द्व प, सुख-दुःख, « 
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प्रवृत्ति-निश्वत्ति, इद-अहम्‌ के बीच की साधना थी | अपनी इस साधना 
उन्होंने कम॑ ओर जान को ही स्थान नहीं दिया, बिक उस समय 
उनमे समस्त देवनाओं को भी स्थान दिला जिनके कारण शैतों 
णुर्यों, शाक्तो तथा इसी प्रयार के अन्य मताज्लम्बियों में पर्याम भेद 
दिखाई पड़ता था। इसीवडिए उन्होंने अपने प्रत्यके ग्रन्थ मे सब से 
पहले गशेज की बनना की। उनके दइदृष्ठदेव थे राम | यदि वह 
ग्रन्धारम्भ में राम का बन्दना करते तो इससे उनके ग्रन्थ का 
महत्व कम नहीं हो जाता, पर ऐसा करके वह लोक-रीत का पालन 
नऊझररपाते | लाक-रीति का उब्लपन करना लोकथर्म का विरोध 
करना था। इसलिए वठुलमी ने अपनी राम कथा में लॉक-रीतियो 
का, जनता की रचि-अरुचि का, उसके घामिक विश्वासों का वरायर 
ध्यान रखा | कोई नया पंथ चला कर शुरु बनने का दम उनमे नहीं 
था | संसार जैसा है, शोर उसमे जैसे व्यवहार होते है, उन सब्र का 
समाहार उन्होंने अपनी राम-कथा में किया ओर एक ऐसे घर्म की 
स्थापना की जिसे अपनाकर समस्त घर्मावल्ञगम्यियों ने अपना जीवन 
सफल कर लिया । 

तुलसीदास के लोक-धर्म मे गाहरुथ्य धर्म का भी समन्वय हुआ॥ा है | 
गाह्स्थ्य जीवन सामाजिक जीवन की एक इकाई है। इस इकाई को 
सबल ओर पुष्ठ किये बिना सामाजिक जीवन का भव्य प्रासाद नहीं 
खड़ा किया जा सकता | इसलिए तुलसीदास ने अपनी राम-कथा में 
पारिवारिक जीवन की जटिल और गभीर परिस्थितियों को सुलझाने की 
सफन्न चेष्टा की है| वास्तव मे उनका मानस? पारिवारिक जीवन 
की विशद्‌ व्याख्या हैं | इस व्याख्या के अन्तगत ही उन्होंने अपने 
लोक-घर्म के वास्तविक स्परूप को पहचाना है ओर उसे प्रतिपादित 
करने मे, जनसमाज के बीच प्रचारित करने मे समथ हुए हैं| आ्राज 
यह उती का प्रभाव है कि हम प्रत्येक हिन्दू घर में, चाहे वह ब्राह्मण 
हो अथवा शूद्र, राम कथा की चर्चा सुनते हैं ओर सीताराम के साथ 
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श्फोज्न सम्बस्ध स्थापित करके अपनी आत्मा पवित्र करते है। 
रामानन्द के शिष्यों की दो श्रेणिया थीं। उनकी प्रथम श्रेणी में 
कबीर, घन्ना, सेना; पीषा आदि संत थे जिन्होंने राम को निराकार झूप 
में अहण किया | इसके विरुद्ध उनकी दूसरी श्रेणी 
तुलसी की भक्ति में होने वाले भक्तों ने, जिसमे तुलसीदास हुए, सम 
का स्वरूप. को साकार रूप मे ग्रहण क्रिया | इस हितीय श्रेणी 
के भक्त राम को विष्णु का अचतार मानते थे | 
तुलसीदाम राम-भक्ति के उपासक ये | लोक भें वर्शाश्रणम धर्म के वह 
पक्के समर्थक थे, पर उपासना के क्षेत्र में जाति-पाति की मर्थ्यादा को 
ब्वर्थ समझते ये | दार्शनिक क्षेत्र म उनका मत शंकराचार्य से बहुत- 
कुछ समता रखता था पर मोक्ष की अ्रपेन्ना वह भक्ति को अधिक काम्ब 
समझते थे | उन्होंने कभी मोक्ष की चिन्ता नहीं की। राम की भक्ति 

में बह अपने जीवन का, अपनी साधना का उत्कर्ष ममझते थे | 
तुल्नतीदार मध्यवुग के भक्त थे। इस युग के भक्तों का प्रधान 
डपन्ीव्य अन्‍य भागवत पुराण था, परन्तु अन्णन्य पुराखों को भी 
उन्होंने प्रमाण रूप से स्वीकार किया था | भागवत पुराण के अनुसार 
तुलसी के राम स्वर्य भगवान के रुप है | उन्होंने घर्म की हानि और 
राज़सों की वृद्धि के कारण संसार की पीड़ा दूर करने के लिए मनुज 
रूप में अवतार लिया है | तुलसीदास ब्रह्म के दो रूत मानते हैं-- 
निशु ण॒ और सशु्य | उनकी सम्मति से निगु णि रूप की अपेक्षा सगुण 

स्प दुर्लभ है | वह कहते हैं -... 
निग्रु ण रूप सुलभ श्रति, सगुन जात -नहि कोइ़। 
सुमस अगम्त नाता चरित, सुनि सुनिन्‍सन अ्म्त होइ ॥ 

तुललदीदास ब्रह्म के सशुर श्रीर निशुण रूप भे कोई सेंद नहीं 
| | उनका कहता ई कि जो भगवान निशुण हैं, अरूप हैं, वही 
० समुण रूप घारण करते हैं भगवान के वास्तविक रूप 
लए, उनके दोनों रूपो की उपासना करना आवश्यक 
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है | इस प्रकार उन्होंने अपनी मक्ति भे दीतों रूपों का महत्त्व दिगवाया | 
सगुण उपासना का लक घम के अनुकूल बताया हू | वह कहते हैं। --- 
अगुनहि' समुनहि नहि कह शेदा | गावहि झुनि, छुराव. सुध, वेदा ॥| 
अगुन, प्ररूप, अलख, अज जोई | भगन-प्रेस-बत सशुन सो होई ॥ 
है ८ ५६ 

भगवान के इन दोनों झूपो की उपासना के दो मांग हैं - जान 
झोर भक्ति | तलसीदास की सम्मति से ज्ञान मास कृपाण की धारा 
है। उस पर से गिरते देर नहीं लगती | उग्न यदि किसी प्रकार पार 
किया जा सक्के तो निश्चय ही केंवल्य पद प्राप्त किया जा सकता है, 
किन्तु भक्ति मार्ग का अनुसरण करने से वह केवल्य पद बिना इच्छा 
के प्राप्त हो जाता दै। वह सक्ति भगवान की कृपा ने ग्राप्त होती 
ग्रव प्रश्न यह है कि भावान का कृपा किस प्रक्कार प्राप्त की जाय १ 
इसके झिए दों उपायों का विधान है--वेधी भक्ति और रागात्मक 
भक्ति | कतंव्य-बुद्धि से जो नियम स्थिर किये जाते हैं और उन्त नियमों 
के अनुतार जो उपासना की जाती है उसे वैधी सक्ति कहते हैं। इसके 
पाँच अंग होते हैं--- 8, उपासक, २. उपास्य ३. पूजा द्रव्य, ४. पूजा 
विधि ओर ५. सत्र जप | मद श्रद्धा वालों के लिए इस प्रकार की भक्ति 
अत्यन्त उपयुक्त होती है। दूसरे प्रकार की भक्ति है रागात्मक। 
स्वाभाविक रूप से जब सावान के प्रति श्रद्धा उत्पन्न होती हे तब वही 
भक्ति रागात्मक भक्ति कहलाती है। वैधी भक्ति का चरम लक्ष्य 
राग़ात्मक भक्ति ही हद | रागात्मक ओर वैधी भक्ति के साधक शरीर, 
मन, आत्मा, प्रकृति शोर समाजगत अनुशीलनों के द्वारा भगवान का 
भजन करते हैं पर भक्त के हृठय भ राग्ात्मक बृत्ति का उदय 
क्रमानुतार १, श्रद्धा, २, साघु-संग, ३. भजन क्रिया, ४. अनर्थ- 
निवृत्ति, ५. निष्ठा, ६ रुचि, ७, आसक्ति, ८, भाव ओर ६, प्रेम 
द्वारा होता है| प्रेमोदय होने पर भक्तों मे पाँच प्रकार स्वभाव हो 
सकते हैं ;--- 
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« शान्त, २, दास्य, ३, सख्य, ४ बात्मत्य और ५. मधुर | 
भक्ति की इस व्याख्या के अनुसार तुलसीदास की भक्ति रागात्मक है 
ओर दास्व स्वभाव से उन्होने राम की अक्ति की है | उनका कहना 


स्च्द्‌ 
7 0 महक ले 
हे के सवक-सेंड्य भाव से [ 


बना संसार तरना अ्धंसव है| उत्तर कांड 
में राम्र कठते हू :--- 


एनि एनि सत्य कहड तोहि पाही । से।हि सेवक्र सम्त प्रिय कोड नाहीं ॥ 
त्मा छुल्लसादास के इस दृष्टिकोण ने उनके राम-परक साहित्य 
को झत्यथिक प्रभावित किया है। दास्व भाव से ऐश्वर्य-बीध का होना 
अत्यक्त श्रावश्यक् ह | अतएवं भक्त को वगवान्‌ के तीन रूपों पर 
आधक जार देना पड़ता है | भगवान्‌ के चेतीन रुप हैं-... १, क्षमावान 
जप २, शरणागत-बत्तल रथ और ३, ऋषणायतन रूप | इन रूपों 
ह दर भगवान्‌ अक्ता के बढ़े-से-बड़े प्रातकों को क्षमा कर देते है, 
उनके शरण भ जाने पर अक्त कृतकृत्य हो जाता है और उसके सभी 
रिताप नष्ठ हो लाते हैं| तल्नमीदास ने भगवान्‌ के इन तीनों रूपो 
है वीर्बार उत्नेख किया दे। यही कारण है कि उन राम-काव्य 
में ऐेहिक लीलाग्रों का सआाधान्थ हो ही नहीं पाया। भावान्‌ के 
रवय-रूप , का उनपर इतना अधिऋ प्रथाव वह राम के शील, 
तान्दय और शक्ति पर इतसे उग्ध है कि वह उनकी बराबर याद 
द्ि _त चल्नत हैं। उनके राम सौन्दर्य के आगार शक्ति के ग्रती 
है आर शल की प्रतिमा है। सशुणापसना के यही तीन सोपान है 
जिन 0 व कऋमशः टिकता हुआ उच्चता की और बढ़ता हैं । 
सौन्द्रय भावान् का लाकपालन रूप है, शील भगवान्‌ का लोक* 
लेख हू और शक्ति भगवान्‌ का उद्मव ओर लब का रूप ह्व। 
उलट का भक्ति इन्द्मीं तीनों सोपानों से हाकर ऊपर उठी है | भक्ति का 


अधिकारी टन के लिए इन तीनो सोगानों मे से किसी एक की भी 
उपत्ना सता की जा सकती | संत्तेठ प्र दुलनीदास की भक्ति का यही 
स्स्पदे | 
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अब तुलसादास के दाशनिक विचारों के सम्बन्ध भे भी जान लेना 
आवश्यक है | हम पहले कह आये हैं कि तुलसीदास समन्वयवादी है | 
उनके समय की घामिक तथा सामाजिक परिस्थितिया 
तुलसीदास के. उनके समन्व॒यवाद को सफल बनाने में सफल्न हुई 
दाशनिक विचार थै।| इस दृष्टि से उनका भक्ति-ज्ञान का समन्वय भी 
द्वितीय है| वास्तव मे सच्चे साधक वे; लिए साध्य 
की एकता के कारण भक्ति ओर ज्ञान दोनों एक ही हैं | इसीलिए वह 
कहते हर अप 
ज्ञानहि' भगतहिं नहिं क्छ भेदा | उसय हरहि' भव संभव खेदा ॥ 
पर दानों एक दम प्रथक माग नहीं है। उपासना क्षेत्र मे ज्ञान 
भक्ति की और भक्ति जान की अपेक्ता रखता है | इसी दृष्ट से ठुलमी- 
दाम ने धान और भक्ति का समन्वय किया है, पर उन्होंने ज्ञान की 
अपेत्षा भक्ति को अधिक महत्व दिया है | उनके राम न छेवल ब्रह्म हैं, 
केवल महा विध्णु हैं, न केवल मर्यादा-पुरुपोत्तम हैं, वरन्‌ तीनों के 
सामझस्य से पूण परम छआाराब्य है, ब्रद्य वास्तव से तिग ण॒ है | इस 
विपय को वुलसीदास ने कई रथलों पर प्रकट किया है | वह कहते हैँ--- 
रास ब्रह्म परमाइथ रूपा । अश्रविगत, श्रलख, अनादि, अनूपा।॥। 
यही निराकार राम कला के सहारे साकार हो जाते हैं । तुलसीदास 
कहते है ६-- है 
फूले कमल सोह सर कैसा । निगुण घह्ा सगुन सये जैसा ॥ 
निगु ण॒ ब्रह्म का न तो कोई नाम ही हो सकता है और न रूप 
ही । इस प्रकार जब वह नाम ओर रूप से परे है तब वह क्रिस प्रकार 
समझ भे थ्रा सकता है| इस तक के आधार पर वह यह कहते हैं कि 
जो मनुष्य सशुण का सहारा लिये विता निगशुण की चर्चा करता है, 
हम उसके दास बनने के लिए तैयार हैं। वास्तव में ऐसी चर्चा सम्भव 
दी नहीं है | इसीलिए अलख के लखने वालो को उन्होंने करारी फठ- 
कार बताई है । 
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कह्म चादे निर्गुण दो चाहे मगुण, इसमें तो सन्देह ही नहीं कि वह 
मबव्यापी दै | तव वह निराकार है, वबकि आकार स 5 देशीयता 
थ्रा जाती है | इसीलिए. जहाँ ब्रह्म के रूप की चर्चा की गई ह वहाँ 
कोई विशिष्ट आकार न बताकर उनकी विश्वरूपता का वश॒नत कर दिया 


हल 


दर तो हुए तुलसीदास के ब्रह् सम्बन्धी, साकार और निराक्रार 
सम्बन्धी दाशनिक विचार | अन्न यह देखना है कि उनके जावात्मा 
सम्बन्धी क्या विचार हैं | इस विपय मे उनका कद्दना हे कि जीवात्मा 
ब्रह्म का अंश मात्र है| वह ' स्व॒भावतः चेतन ओर निमल हैं | वह 
ह्ते ई 

ईश्वर अश जीव अधिनाली । चेतन, अमल, सहज सुखरासी ॥ 

दस प्रकार जीव को त्रह्म का अश कहना अद्ठत सत के अनुकूल 
न होकर रामानुत्र के विशिष्टाह्त के अनुकूल है जिसके अनुसार जीव 
और जगत्‌ , चितू ओर अखित्‌-दोनों ईश्वर के अंग हैं | ईश्वर-शरीर 
के इस सद्टम चित्‌ ओर सूक्ष्म अचित्‌ मी स्थल चित्‌ (जीव) अर 
स्थल अचित्‌ (जड़ जगत) की रचना हुई है | इस से यह सिद्ध हि 
है कि तुलसीदास परमाथ दृष्टि से अद्वेत सत को मानते हैं, पर भक्ति 
के व्यवह्यरिक सिद्धान्त के अनुसार भेद करके चलना वह अधिक 
अच्छा समभते है | 

व्रह्म श्र जीव के ब्रीच जो भेद दिखाई पड़ता दे वह तुलसीदास 
के मतानुसार मायाकृत दे । जीवात्मा साया के वश से अपने वास्त- 
विक रूप की भूला हुश्ला है। यह बच्चन, बह गाँठ यद्यपि झूठो है; 
तथापि वह कठिनाई से छूटती दे | वह कहते है :--- 


सो माया बस भयड गोसाई' । दँधेड कोर मकट की नाई । 


जद चेतनट्टि अन्धि परि गईं। जद॒पि रूपा छूटत कठिनई ।। 
३ 2 है 
सुधा सेद जद्यपि कृत माया । बिनु हरि ज्ञाइ न कोदिडपाया ॥॥ 
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तुलसीदास की दृष्टि से माया और जीवात्मा की गाँठ केवल इस- 
लिए भूठी है कि वह निकालबाध्य नहीं है | जब तक वह सासती है 
तभी तक उसकी सत्ता प्रतीत होती है | निशु ण॒ ब्रह्म अपनी इच्छा से 
भंद रूप से परिणत हाकर अपनी इच्छा से अपनी विभूति-माया को 
पुन; अपने भीतर लोप कर लेता ई । इस तत्व को जान लेना ही 
दुश्खों से मुक्ति का कारण है; परन्तु इस बात को ब्रह्म का श्रेश--- 
जीव--तव तक नहीं जान सकता जब तक परमात्मा की उस पर कृपा- 
हाप्ट न हो। भगवान्‌ की कृपा-दृष्टि होने पर साथा का बन्धन ट्रट 
जाता है और तब जीव का ब्रह्म से मेल हो जाता है | तुलसीदास के 
इस मत पर भी रामानुजायाय के वशिष्टद्व त की छाप ४ | 

माया दो प्रकार की होती इ--विद्या माया ओर अ्रविद्या माया । 
नामरूपात्मक जगत्‌ की सृष्टि विद्या साया का परिणाम है ओर इसे 
ही सत्य समझ लेना अ्रविद्या माया का फल हे । वास्तव में शविद्या 
माया के कारण ही जीव को दुःख होता है। शरीर-सम्बन्ध से जीव 
जब अपने को संसारी समभने लगता है तभी वह मोहमसुस्ध होता 
है | यह 'मोह सकल व्याधिन कर मूला? है | पर यह है प्रभु की पेरणा 
का कारण | प्रभु की प्रेरणा होती हैं उनके माया-प्ररके ओर बन्ध- 
मोक्षुप्रद गुणों के कारण | मायाप्रेरक गुण से विद्या माया का और 
बन्‍्धमोन्ष/द युग के कारण से अविद्या माया का क्रम चलता है। 
विद्या माया के कारण जीव का शरीरी होना अनिवाय है। शरीरी 
होने पर जीव जब अपने को ब्रह्म से प्ुथक समभने लगता हे तब 
अविद्या माया का आविर्भाव होता है। इस से बचने के तीन 
उपाय हें... 

१, ज्ञान, २. वैराग्य और ३, भक्ति | योग से शान की, धर्म से 
वैराग्य की और सत्संग से भक्ति की उत्पत्ति होती है। ज्ञान का फल 
हे मुक्ति, वैराग्य का फल है भगवत्वरणों मे अनुराग और भक्ति का 
फल है भगवत्‌-प्राप्ति । यह शान श्रथवा वैराग्य की अपेक्षा अधिक 
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शीघ्र फनदायक हे, प्रारम्भ स ही छुख-मूल और सुगम हे तथा सवतंत्र 

स्वतंत्र पथ हैं| अतणव मावा का वंबन तोड़ने ओर जीव तथा ईश्वर 

का सानिद्ध् पाने के लिए यही श्रेष्ठतम है | ठुलसींदास अपने इसा 

दृष्टिकोण के कारण भअक्तिमार्गी थे। उन्होंने मोह दूर करने के लिए 

साधारण वैरास्य, भ्रम दूर करने के लिए ज्ञान और की पार 

करने के लिए भक्ति का सहारा लेकर अपनी उपासना में तीनों का 

उुत्दर ममन्चब करके प्रत्येक म्तवादी को सन्तुष्ट करने की सफल 
चंष्टा का है | 

एक वद्राचू का कहना ह कि लोकनायक् बनने के लिए ध्येय 

के श्रतुकूल ही उसका जीवन सच्चा और पवित्र हाना चाहिए । लोक 

चायक तुलतादात के जीवन और उनके ध्येय के 

छुलखीदास की सम्बन्ध में यह युक्ति अक्षरशः चर्तार्थ हदाती ह। 

विशेषता जित महान्‌ संकल्य से प्रेरित होकर उन्होंने धम-त्षेत्र 

मे प्रवेश किया उसकी पूर्ति के लिए वेसा ही साधना- 

उम्द्रत्ष तपरामय जीवन मी उ्न्र ने व्यतीत क्रिया | इसीलिए उनकी 


जैक पंक्ति से, अत्वेक अच्नर से उनके सत्यनिष्ठ धार्विक जीवन की 
वय वाणा के उदात्त स्वर मुनाई देते है। उनके जीवन के अनुरूप 
| उनका आदश है | उनके हृष्ट उनक आदशानकृल हं। इस 
भकार उन्हनि अपन आदश के अनुकूल हा अपना जीवन बना कर 
आर अपन इदृष्टदेव क आश्रय लेकर अपने काव्य-प्रा ता द काशिलान्यास 
किया दे | बह आय संस्कृति और आय घस के पापक, रक्तक और 
उतदत्यापक हैं। उन्होंने नैराश्य-निशा स॑ अशान्त-उर्म विल्लोड़ित 
जन-हन्यु क मध्य जोक सायक परम का विराठ जाज्यल्यमान प्रकाश- 
स्तम्भ खड़ा करके पदाक्रान्त झोर पथ-विचलित आय-संस्कृति के 
डवाहोल पोत की जल मग्न हाने से रक्षा की है। 

लसीदास के मत की दसरी विशेषता है बुद्चिवाद और हृदय- 
7 झन्दर सामझस्थ | बह अपने काव्य मे वुद्धिधादी भी हैं श्रोर 


्फ री ्, 


* १६ | धर 


घ 


रे 
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छुदयवादी भी, पर भक्त होने के कारण उनका बुद्धिवाद अपनी उस 
सीमा तक तहीं पहुँच समा है जिस सीमा पर पहुँच कर कबीर जैसे संत 
ताहिक हो गये हैँ | उनके बुद्धिवाद में विचारों की सकीण॒ता नहीं है। 
उन्हंंवि बुद्धिवाद का केवल उतना सहारा लिया है जितने से उन्हें 
अपनी भक्ति को पुष्ठ एवं चरिताथ करने में सहायता मिलती है । 
जीव का अन्तिम आदर्श $ निर्गण ब्रह्म और अन्तिम ध्येय है मुक्ति | 
( बुद्धिवाद के अनुसार ) मुक्ति की प्राप्ति के लिए भक्ति की व्यवस्था 
होनी चाहिए | पर हृठयवाद इसे स्व|कार नहीं करता। हृदयवाद के 
अनुसार जौव का चरम लक्ष्य है सहज स्नेह की चरिताथता। वह 
पूर्णत्व की ओर झआाक्ृषष्ट होकर या तो व्यष्टि अथवा स्वरार्थ के मा से 
परमाथ प्राप्त करता दे या समष्टि अथवा पराथ के माग से। कुछ जीव 
ऐसे भी है जो दोनों मार्गा सम सामझ्जस्य स्थापित करके सबंतोसुर्ख 
सहन्न स्नेह को चरिताथ वरते हैं। बह आत्म-कल्याण को लोक-कल्याणु 
का एक अंग मान कर श्रखल लोक के कल्याण की चिन्ता करते हैं। 
ऐसे ही लोगों का सहज स्नेह विशेष प्रशंसनीय होता है। उनमें 
समवेदना होती है, सहानुभूति होती है| वें दूसरों के दुःख को अपनो 
दुःख समभते हैं ओर उसे दूर करने के लिए छुटपटाते हैं। तुलसीदास 
का हृदयवाद इसी प्रकार का हं। उनके 'स्वान्तः सुखः मे लो 
कल्याण की भावना हैं। वह “पर उपकार बचन, मन, काया? को 
'सन्‍त सहज सुसाव? समझते हैं| पर इसके साथ-साथ वह त्वाग़ का-+ 
वेराग्य का--महत््व भी दिखाते चलते हैं| इस प्रकार जहा उन्होने एक 
ओर सर्वोत्कृष्ट हृदयवाद को विवेक के सुदृढ़ आसन पर प्रतिष्ठापित 
किया है वहाँ दूसरी ओर चरम सीमा तक पहुँचे हुए बुद्धिवाद को 
वैराग्य की अचल अटल नींव से हटने नहीं दिया। वास्तव मे उनके 
हृदयवाद का ऐश्वय-प्रासाद उनके बुद्धिवाद की नींव पर ही खड़ा है । 
तुलसीदास के मत की तीसरी विशेपता है सनातन हिन्द धम का 
विशुद्ध निरूपण | जिस समय तुलसीदास का आविर्भाव हुआ उस 
६ 
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समय हिन्दू-बम आरस्तिक, नाह्तिक, निराकारवादी, साकारवादी, साधु 
मत वाले, लोक मत वाले, वाममार्गी, अलख लखने वाले, वेदपन्थी 
आदि विभिन्न मत-मतान्तरों के कारण अपनी प्रभुता खो चुका था शोर 
मतग्राय हो रहा था। ऐसी दशा में वह चुप न बैठ सके | हिन्दू घ्म 
का हास उनसे देखा न गया। इसलिए उन्होंने शुद्ध सनातन हिन्दू 
धम को--उस हिन्दू धर्म को जिसमें भारतीय संसक्ृति और मानव घम 
का मेल है--विभिन्न मत-मतान्‍्तरों के बीच प्रतिष्ठापित किया | सनातन 
हिन्दू वम्र भारतीय संस्कृति के कारण हिन्दू राष्ट्रीयता का समर्थक है 
और मानव घ्म के सिद्धान्तों के कारण वह समय के आघात सहकर 
भी खिर नवीन और अमर है | संसार के समन्ष उसकी महत्ता भारतीय 
संस्कृति के कारण नहीं, अपितु मानव धम के कारण है | यह मानव 
धर्म जितनी सुन्दरता और गहराई के साथ सनातन हिन्वू-धम में व्यक्त 
हुआ है वह देखने और समझने की वस्तु है। तुलसीदास ने अपनी 


प्रतिभा, उदारता और लोककस्याण की प्रेरणा से इसे समझा और 
अनाथा | इतना ही नहीं, उन्होंने इस सनातन हिन्दू धर्म में व्यावहारिक 
घमं को भी समाविष्ट क्रिय 


॥। उनके व्यावहारिक धरम मे पाखंड को 
स्थान न मिला | उनका मत था कि सभी जीव राममयः समझे जाकर 
उमाज-पुरुष के आवश्यक और उपयोगी अंग माने जा सकते हैं । 


उनको दृष्टि मे ब्राह्मण समाज का उतना ही महत्त्वपूर्ण अंग है जितना 
कि एक शुद्र | वर्णाश्रम धर्म के क 


न दर पत्षपाती द्वोने पर भी वह यही 
क्रहते २३:-. 


पत्र, खबर, खल, जमन, जड़, पावर, कोल, किरात । 
रास कहत पाचन परम, द्वोत भ्रुवत्न चिख्यात ॥ 


ु रा कार तुलसीदास ने अपने व्यावहारिक घर्म में जन्मना और 
कमंणा है सिद्धार तों 5 सुन्दर समन्वय करके उस समय की विचारधारा 
की रूप हो बदल दिया। इसका फल यह हुआ कि जो हिन्दू जनता 
अमवश व्यावह्यरिक घर्म के ब तें के पंक से ८ 

ई ' वह्याचारों के पंक में फँसी हुईं थी वह 
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(राम! का कोतन करके कृतक्ृत्य हो गई । प्रत्येक हिखू-घर एक देव- 
स्थान बन गया | कब्पित देव-मन्दिरों की घड़ी-घटे की ध्वनि राम-नाम 
के कीतन मे लुम हो गई | राम-नाम-कीतन युग-घर्म बन गया, लोक- 
धम हो गया। टस लोझघम से ने केवल मानवधर्म ओर भारतीय 
संस्कृति का समखब हुआ, वरन्‌ वह गीता से लेकर गांधीवाद तक के 
समस्त घम-प्रवतकों के सिद्धान्तो को अपने भीतर पचाने मे समथ हो 
सका | तुलमीदास की समस्त रचनाएँ इतने दिनो बाद भी हिन्दू-हृदय 
को विशेष रूप से इसीलिए प्रभावित करती है । 
दास के मत की चोथी विशेषता है निष्काम कम की सावना। 
साकांच् कम॑ एकदेशोय होता है | उसमे लोक-जीवन के कल्याण की 
भावना नहीं होती | ठुलसी का मत ल्वाक-कल्याण को भावना से श्रोत- 
प्रोत है। इसलिए बह कतव्य पालन पर बराबर ज़ोर देते चलते हैं। 
अज्ञात स्वर्ग के सुख की ग्राशा से वह इतने प्रभावित नहीं हैं जितना 
अवने कतव्य से। कतव्य-परायण ही लोकनायक हो सकता है। 
अमुक कतंब्य से स्वग की प्राप्त हो सकती है अथवा नहीं, इसकी 
विवेचना करना लोकनायक के लिए दचिकर नहीं होता । तुल्लसीदास 
ने इसीलिए स्वर्ग के लालच को कभी प्राधान्य नहीं दिया। अपने 
कतंव्य-पालन की चिन्ता मे उन्होंने स्वर्ग अथवा नरक की चिन्ता ही 
नहीं की | निष्काम कम उनके जीवन का ध्येय था; 'सब तज हरि भज? 
उनकी साधना का चरम आदश था। राम की सम्पूर्ण ज़ीवन-कथा में 
उन्होंने इसी आदर्श को प्रमुख रूप से प्रतिष्ठापित किया | 

तुलसीदास के मत की पाँचवीं और अ्रन्तिम विशेषता है सदाचार 
का उत्कप | लोकद्वित के लिए उनकी कायपद्धति साम्यवादियों, 
समाजवादियों श्रथवा क्रान्तिकारियों की-सी नहीं हैं । वह अपने इष्टदेव 
की भाति शीलवान हैं। वह अपने विरोधियों का उतना ही सम्मान 
करते हैं जितना अपने सहयोगियों का। नास्तिक भी उन्हें उतने 
द्वी प्रिय हैं जितने आस्तिक । उनकी श्र्‌ तिसम्मत भक्ति वही 


श् 
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नर 


है जिसका लक्षण शील हे | शील से सदाचार की उत्पत्ति होती है || 
तुलसीदास ने अपने मत को सवग्राही बनाने की कोंक मे सदाचार को 
कभी अपने हाथ से नहीं जाने दिया | इसीलिए उनका मत विरोधियों 
को शान्त करने मे समर्थ हो सका | थ्रान्ष तुलसी का वही सदाचार, 
वही शील गाँवीवाद का भूपण बना हुआ्ना है | 
अब तक तुलसीदास के मत की जो छान-वीन की गई है उससे 
यह स्पष्ट है कि उनका धार्मिक ज्ञान बहुत बढ़ा-चढ़ा था | बह केवल 
एक अनुभवी सन्त ही नहीं, संस्कृत के पूर्ण परिडत 
तुलसीदास की ओर तत्वज्ञान के परम आचाय थे। उन्होंने सब्र 
बहुजता शार्त्रों का मन्थन करके जीव-बह्म-माया, सक्ति-ज्ञान- 
वैगर्ब, पाप-पुर॒य, कर्म-घर्स, स्वार्थ-परार्थ, परमार्थ 
आदि के परम तत्व लिखने भे अद्वितोय सफनता प्राप्त की | उन्होंने 
वेंदिक साहित्य, निगम-साहित्य, तंत्र साहित्य (आगम साहित्य) और 
द्रष्टव्य साहित्य (पुगण) का गंभीर >थ्ययन किया और अपनी भक्ति- 
भावना के अनुकूल उसका सार निकाल कर सिद्धान्त रूप मे उसे अपने 
राम-काव्य प्र स्थान दिया | व 
भक्ति भाग के ज्ञान का 
से, कर्म का अंश (अनु 
विशेषतः आगम साहित 


/णो 


ह भक्ति-मार्ग के अनुयायी थे। उन्होंने 
अंश (तत्व का अंश) विशेषतः निगम साहित्य 
ध्ठान विधि, साधन क्रिया आदि का अंश) 
य से तथा भाव का अंश (नाम-रूप-लीला-घाम 
सम्बन्धी अप का अंश) विशेषतः पुराण साहित्य से लिया | इन 
तीनों अंशों के उन्दर समन्यय ने उन्होने एमी साहित्व-तिवेणी पंवाहिते 
की जिसके भक्तिरुपी तीथराज के जल में तत्कालीन हिन्दू जनता निम्न 
3 आत्मा, की पवन करते मा समय हो सकी | गोस्वामी 
जा अपन तत्त-विद्वान्त को नाना पुराशनिगमागमस-सम्मत 
!छ। छ 


भारताय संस्कृति से घर श 


वद्‌ अत्यन्त व्यापक है 
निःश्र यस ढोनों की सिद्धि गति पर 


हि | अमभ्युदय आर 
पम्स म॑ है। कोई 


नीति परमाथ से प्रथक नहीं 
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की जा गकती | जीवन के सभा व्यायार धर्म-द्वारा इस प्रज़ार संचालित 
हूँ कि उनसे कहीं भी पृथकता नही दिखाई देतां। राजनीति भी इसी- 
लिए थे एक विशिष्ट अंग है | घम के ही अन्तर्गत उसका उदय 
ओर विकास है [गोस्वामों की राजनीति भी इसीलिए धार्मिक सावमाश्रों 
से प्रभावित है | उनकी राजनीति लोकघम का एक मदच्वपूण अश 
है| गाशायग की सारी कथा उत्कृष्ट राजनीतिक गति-विधि का उदाहरण 
है | उममे तत्कालीन जनता का पराधानता का, पारस्परिक कलह आर 
विरोध का अत्यन्त सुख्दर चित्रण हुआ है। उसमे यह भी दिखाया 
गया है कि देश मे लोग महाभारत का रोति का अनुगमन करने लगे 
हैं और बाहरी बेरी पर विजय प्रात करने से श्रसमथ-से हो रहे हैं। ऐसे 
वातावरण से उन्होंने पराधघान सपनेहें सुर नाहीं? की आवाज उठाई 
ओर सव का ध्यान अपने देश को र्तत्र बनाने की ओर आकृष्ट कर 
दिया | उनका रालघम बह राजधस था जिसमे श्रद्धिसा, क्षमा, भक्ति, 
वैराग्य, सभी सदूयुणों का समावेश था | स्रराज, सुराज, राम-राज 
राजधम की यही तान विशेषताएँ हैं। उनके राजधम-निरूपण में 
राजतंत्र और प्रजातंत्र का अ्रत्यन्त सुन्दर समन्वय हुआ है | इन विशेष- 
ताआ। के साथ राजा, प्रजा, सत्र, दूत, संव॒क झाद के कतब्यो का विधान 
भी राजधम सें किया गया दै। पर यह राजनीति, रामरात्र की 
यह व्यवस्था भक्ति के प्रवाह में इतनी पिछुड़ गई है कि उसके प्रचार 
की ओर किसी का ध्यन ही नहीं जाता | वस्तुतः रामचरित मानस 
एक भक्ति काव्य है | कोरी भक्ति की दृष्टि से हिन्दू जनता पर उसका 
अमिट प्रभाव्‌ पढ़ा, पर व्यक्ति के भीतर सर्थ्यादा-पुरुषोंचम के विकास 
का अवधर काल्न ऊे प्रभाव से नहीं मित्रा | मानस के पाठ से उदारता 
फेली, भक्ति भाव बढ़ा, काव्य का लोकोत्तर आचनन्‍्द मिला, 
साम्प्रदायिकता घटी, पर भारत का भीतरी कलह न मिट सका | इस 
दृष्टि से मानस के प्रचार की आवश्यकता अब भी वनी हुई है। 
राजनीतिक ज्ञान की भाँति गोस्वामों जी का सामाजिक ज्ञान भी 
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बहुत वढ़ा-चढ़ा था | वह निगमागम की पद्धति के कट्टर समथक थे । 
साम्प्रदायिकता के बढ़े विरोधी थे और समाज में एक पल्नी-ब्रत को 
महत्व देते थे। उन्होंने श्रम ओर सेवा का इतना अधिक महत्त्व 
दिखाया कि भगवर्ती सीता थीं (निज कर यद्व परिचर्य्या करहीं |? इधर 
सीता जी का यह हाल है उधर मर्व्यादा-पुरपोत्तम नीच से नीच 
निपाद को “जावु छाँद छुद लेइय सॉँचा? गले लगाते हैं | ब्रिगड़ा हुआ 
समाज ऐसे ही आआदश-चरित्रों का योग पाकर उन्नत होता है। 
गोस्वामी जी ने एक दो नहीं, सामाजिक जावन की ऐसी अनेक 
परिस्थितियों का चित्रण किया हैं जिसमे ऊँच-नीच का, बड़े-छोटे का 
भेद नहीं ई। राजा-प्रजा सब एक से है | मानवता की पवित्र मृमि 
पर न कोई राजा है ओर न कोई रंक | पर इसका यह अर्थ नहीं है 
कि एक वरण वाला दूसरे वर्ण का धर्म पालन करने लगे | तुलसीदास 
इसी को समाज के, विशेपत: हिन्दू समात्र के, हास का कारण समझते 
है। समाज को दृढ़ बनाने के लिए वह चाहते है :-. 
सब नर करहि परस्पर श्रीती | चन्नहरि' स्वधर्स-बिरत खति नीती ॥ 
इस आादश के अनुकूल समाज की व्यवस्था बह कर सकता है 
जिसे हिन्दू समाज की विभिन्न परिस्थितियों का ज्ञान हो | गोस्वामी जी 
अपने जीवन काल मे निम्नातिनिम्न ओर उच्चातिउच्च श्रेणियों के 
उम्पक में आ चुके थे | इसलिए वह अपने स 


े भाज की नस को, उसकी 
आशा और निराशा को, उसकी सफलता और विफलता को, उसके 
रुदन ओर हास्य कोओआ 


च्छा तरद्द जानते थे | अपने इसी सामाजिक 
अपना आदश चरिताथ करने मे सहायता मिली | 
सामाजिक जीवन के आर्श के साथ-साथ गोत्वामी जी ने 
गा ; जीवन गा आदश भी भ्रत्वन्त ऊँचा स्थापित किया है। 
४ ब्रृ ्ः ध 
कप घाव मर 
रे 2 3 पीस, दासी, भाई, वहन सब अपने- 
“पे स्थान पर सन्तुष्ट हैं और अपने परिवार, अपने समाज और 


फ्. 


ज्ञान के कारण उन्हें 


चक 
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अपने राष्ट्र के कल्याण में मन, बचन शऔओर शरीर से लगे हुए हैं, 
सभी कतंव्यशील हैँ। उदासीनतवा, शिविलता, निष्कियतना, छुल, 
कपट, मिथ्वा अ्भिमान, स्वाथ-साधन-प्रद्ृत्ति आदि अवगुण ही 
पारिवारिक जीवन के सुखमय वातावरण को दूपित दर देते है। पर 
राम अपने आदश चरित्र से अपने परिवार के क्रिसी व्यक्ति मे इन 
अवगुणों से से किसी एक को भी आने का अवसर नहीं देते | राम 
अपने परिवार के सद्बल नायक है, इसीलिए बद लोकनायक होने में 
भी सफल हैं । जो अपने परिवार को सुव्यवस्थित नहीं कर सकता, 
वह सफल लॉकनायक सभ॑ नहीं हो सकता । इसी दृष्टि से तल्सी ने 
अपनी सामझजस्व-बुद्धि से परिवार का आद्श हिन्दू जनता के सामने 
उपस्थित किया है ओर उन्‍हें इस कार्य में इसलिए सफलता मिली है 
कि वह हिन्दू परिवार की परिस्थितियों को, उसकी दुबंलताओं को, 
उसकी वारीकियों को सलीर्भाति समभते हैं | 

तुलसोदासत का लोकरीति-सम्बन्धी ज्ञान भी अत्यन्त विस्तृत ह | 
उन्होंने अपने आ्रादश स्थापन के आवेश में लोक-रीतियों की कहीं भी 
उपेक्षा नहीं की है | हिन्दू समाज की जो मान्यताएँ हैं उनका ध्यान 
रखकर उन्होंने अपनी राम-कथा को सजाया और संवारा है। 
जन्मोत्तव, विवाहेत्सव, तथा इसी प्रकार के हिन्दू-समाज में प्रचलित 
अन्य धामिक संस्कारों के अवसर पर जिन रीतियों का परम्परा-गत 
पालन होता है, तुलसी के राम काव्य में वे सब अपने श्रपने रथान 
पर पाई जाती हैं । इन संस्कारों के अतिरिक्त त्रत और त्योद्दारों का भी 
बड़ी सुन्दरता से राम-कथा से विधान किया गया है। ख्रियों के 
सामान्य विश्वास, उनकी मनौतियाँ, गौरी-गणेशा का पूजन, शुभ 
अवसरों पर उनके गीत, आदि सभी बातो पर तुलसी की दृष्टि समान रूप 
से गई है ओर उन्होंने सब को अपने आदर्शानुकूल स्थान देकर हिल्दू- 
जनता के विश्वासो की रक्षा की है । 

तुलसीदास को पोराशणिक कथाशओ्रों का भी बहुत अच्छा ज्ञान है । 
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पौराणिक कथाएँ हमारे इतिहास की परम्परा है, हमारी सम्यता की 
श्रहटूट अंखलाएँ है| तुलसीदास ने इसी दृष्टि से अपनी राम-कथा में 
पीराणिक कथाश्रों का समावेश किया हैँ | ऐसा करने में उनके दो 
डहृश्य इष्िगोंचर होते हैं| उनका पहला उद्देश्य है अपने कथन को 
पीराणिक कथाओं की साक्षी देकर पुष्ठ करमा ओर उनका दूसरा 
उद्देश्य है इन ऋकथाग्रों-हारा अपनी अक्ति को सवल बनाना | उन्हें 
झपने इन दोनों उद्देश्य में पूरी सफलता मिल्नी हैं । अपने इन दोनों 
उद्देश्यों में मफल्नता प्राप्त करने के लिए उन्होंने कथाश्रो का चयन 
बढ़ी दूरदशिता से किया है। उनकी राम-कथा से लगभग ६० 
पौराणिक क्रथाओं का संकलन हैं | इससे सिद्ध होता है कि उन्होंने 
प्रत्येक पुराण का अनुशॉलन गंभीरतापूर्वक किया था | 
तुलसीदास का भौगोलिक ज्ञान थी उनके ऐतिहासिक ज्ञान की 
भाँति अत्यन्त विस्तृत है | उन्होंने भारत के कतिपय तीर्थ स्थानों का 
पयंटन किया था और वहां की सौगोलिक परस्थितियों से वह भीभाति 
परिचित थे। काशी, अयोध्या, चित्रकूट, नेमिपारण्य, द्रजमणडल आदि 
तीथ स्थानों के अतिरिक्त उन्हें अन्य तीर्थ स्थानों की भोंगोलिक परि- 
स्थितियों ््‌बं धामिक महत्व का भी ज्ञान था | राम की वन-यात्रा का 
वर्णन उन्होने एक भूगोल-विशारद की भांति ही किया है| वह दक्षिण 
मे कभी नहीं गये, पर वहां की नदियों, पर्वतों तथा अन्य भौगोलिक 
परिस्थितियों का चित्रण उनके अध्ययन की गंर्भीरता को चरिता्थ करता 
दे। असगत वर्णन उनकी रचनाओं मे कहीं नहीं पाये जाते | राम के 
जीवन जिन-जिन स्थानों का सम्न्ध रहा है उन्हीं का चित्रण उनकी 
रचनाश। मे पाया जाता है| 
स्पष्ट प्रमाण है । जनता के सामान्य छ् हि कक कक जा 
कब कार जज आह थे पर परागत विश्वासों के अनु- 
>ने, झहूत्ते, आदि वेसर के अनुकूल स्थान देते 


न 
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है । छीक होना, थ्रांख फइकना, अंग फड़कना दादि के फलाफल का 
भी उन्हे पर्यात ज्ञान है । ज्यातिय की भाति वेद्रक ने भी वह परिचित 
हैं | वह वैद्य नहीं हैं, पर रोगी के कारण ओर उनके प्रभाव की भल्ी- 
भांति जानकारी रखते हैं। उनम पयवेक्षण की श्रद्धुत शक्ति हे, 
उनकी स्मरण शक्ति बहुत तीव्र है, इसलिए वह जो कुछ देखते हैं, जो 
कुछ अ्रध्यवन करते हैं उसे शीघ्र अपना लेते हैं | 

गस्वामी का साहित्यशाबस्र-सम्बन्धो ज्ञान भी अत्यन्त परिपुष्ट 
ओर सबल है। मानस के वालकराशड में वह एक स्थान पर 
लिखते हैं :-- 

आखर प्ररथ अलंकृत नाना। छुंद प्रयन्ध अ्रनेक विधाना ॥ 

भाव भेद रस भेंदु अ्पारा । कवित दोप गुण विधिध प्रकारा ॥ 

अक्षुरविज्ञान, अमिधा, लक्षणा ओर व्यंजना, विभिन्न श्रर्थों क 
प्रतिपादन, अलंकारों की बाढ़, छुन्दों का विभिन्नता, ्वए्ड काव्य ओर 
महाकाव्य से प्रबन्ध काव्य छा विभाजन, भाव का विभाव, अनुभाव, 
संचारी भावों में विभेद, रसों का वर्गीकरण, कविता के श्लेप, प्रसाद, 
समता इत्यादि दस गुण तथा ग्राम्य अश्लील इत्यादि दोष, इन बातों 
का पूण पारिइत्य गोस्वामी जी मन हो, किन्तु उनका परिचय लक्षण- 
ग्रन्थों से अवश्य था। ठंरकृत साहित्य ओर सापा के वह् पडित थे | 
केशव की भाति उन्होंने अपने पांडित्य-प्रदशन की चेशा कभी नहीं की। 
साहित्य ओर जींवन का जैसा सुन्दर समन्वय उन्होंने किया वैसा 
अन्यत्र दुलभ है| इस प्रकार हम देखते है कि तुलसी प्रत्येक दृष्टि से 
कवि होने में समर्थ हैं । उनके जैसा अध्ययन अन्य कवियों मे नहीं 
पाया जाता | अपनी साम्ग्रहणी प्रवृत्ति के बल पर उन्होने काव्योचित 
जीवन को साथक बनाया | घर्म, राजनीति, समाज, साहित्य, संगीत, 
ज्योतिष आदि सभी विषयों पर उनका गंभीर ओर व्यापक्र अध्ययन 
था| मनोविज्ञान के तो वह पंडित थे | 

तुलसीदास हिन्दी के महाकवि हैं। जिस आदश को लेकर उन्होंने 
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हिन्दी साहित्य के पुनीत प्रांगण में प्रवेश किया है उसम मानवता का 
महान सन्देश है | इसीलए उनके सम्बन्ध में यह 

तुललीदास की कहा जाता है कि कविता करके तुलसी ने अपना 
कृचिता. गौरव नहीं बढ़ाया, वरन्‌ हिन्दी काव्य को, विश्व- 
काव्य को गौरवान्यित किया | ठुज्लसी का कवित्व 

तुलसीमत के चरणों पर नतमस्तक है। जिस मत की ऐसी महिमा है 
उसकी असाधारणता के विषय में जो कुछ भी कद्दा जाय थोड़ा ही है । 
वास्तव में लोक-कल्याणुकारिणी हरि-चर्चा को ही गोस्वामी जी ने अपने 
काव्य का प्रकृत उद्दश्य माना है और आजीवन इसी की साधना में 
रत रह कर उन्होंने अपने को सरस्वती का वर पुत्र सिद्ध कर दिया दे । 
गोरवासी जी हिन्दी के भक्त कवि हैं | राम का पवित्र जीवनउनके 
काव्य का विपय है | उन्होंने अपनी समस्त रचनाओ में राम के जीवन 
की सुदूर ओर आकषक ऊॉकियाँ ही उपास्थित की हैं। उनकी रच- 
नाएँ दो प्रकार की हैं---प्रबन्ध-काव्य ओर मुक्तक | रामचरित मानस 
उनका प्रबन्ध काव्य है। प्रबन्ध-सोष्ठक की दृष्टि से उसका स्थान 
सर्वोच्च है | उसमें दो प्रकार की कथाओं का समस्वय हुआ है-- 
प्रमुख ओर गौण। राम के जीवन की प्रमुख घटनाओं का उत्कष 


दिखाने के लिए उसमे पौराणिक कथाओं का सन्निवेश बड़ी कुशलता 
से किया गया है | किस प्रसंग को कब और कहां लाना चाहिए यह 
गोस्वासी जी को भलीमांति माल्ूम था। कथा को कहा किस प्रकार 
बढ़ाना और किस प्रकार घटना चाहिए, कहाँ वर्णानात्मक क्रम 
रखता चाहिए और कहाँ नई घटनाओं की योजना करनी चाधिए, इन 


सब बातों का उन्हें हा शान था। यही कारण है कि मानस के कथा- 
प्रवाह से कहीं भी(/शियिल्ता नहीं अर 


बद टक ह बे ने पाई है। अपने कथा-वरणुन में 

| वात एक वारगी नहीं कद देते | उत्तरगामी प्रसंगों की पूर्व- 
पा पास स्वाभाविक निःसृति उनके कथा-वर्णान की विशेषता है | 
इस विशेषता के कारण अनावश्यक अथवा श्रसमर्थ प्रसंग प्रबन्ध के 
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घट्ना-विन्यास में स्थान नहीं पा सके हैं| इसके अतिरिक्त उनके मानस 
में अदूुत तत्व---रोमास-को इतनी प्रचुरता है कि वह निरथंक्रता अथवा 
अति विस्तार को मो साथक, रचिकर ओर कुनूहलबघक बना देता है 
उन्‍्हेंनि प्रत्वेकत घटता-चक्र का विधान इस प्रकार तिया है कि वह 
अपने में सम्पूण तो ६ री, सम्पूण प्रवन्च्-कल्पता को साथक बनाने से 
सकल है | इस प्रकार उनऊा मानस! कई खंड-काव्येी का एक संग्रह 
भी है ओर एक मद्दाकाव्य भी ह जिस में क़ासिकल ओर रोमेटिक 
सादित्व का अदभुत समन्वय है । 

प्रबन्ध-पटुता का एक दूसरा प्रमाण मानस? के संवादों मे मिलता 
है | संवाद अथवा कथोत हयन किसी भी कथा के आवश्यक अंग होते 
हूँ आर कथा को सतीदता, चलतापन प्रदान करने तथा पाठक,के 
कुतूहल को बढ़ाने और उसे अधिक अ्रनुरजित करने म सहायक होते 
हैं | इसके क्षण सवादा मे चुस्ती, विदग्ण्ता, स्पष्टता, स्वाभाविक्रता, 
शिष्टता, नाटकीय छुटा आदि गुण अपेक्नित हैं | गोस्वामी जी के कथों- 
पक्थनों में इन समस्त गुणों का सत्रिविश बड़ी सफलतापूवक हुआ है। 
पात्रों और ग्रवसर को देख कर उनके अनुसार ही वार्तालाप कराने मे 
वह दत्त हैं। परशुराम-लद्मश-संबाद, मन्थरा-केकेयी संवाद; के क्रेयी- 
दशरथ-संवाद, रावणु-अ्रगद-संवाद आदि सवादों मे उनकी नाटकीय 
छुटा देखने योग्य है | 

चरित्र-चित्रण में सी गोस्वामी जी ने कमाल ही किया है। 
सात्विक, राजस, ओर तासस्‌ इन तीन प्रकृतियों के अनुसार चरित्र- 
विभाग करने से दो प्रकार के चित्रण हम उनकी रचनाओं मे पाते हैं: 
आदश्श और सामान्य । आदर्श चित्रण में सात््यिक और तामस का 
सन्निवेश हुआ है श्रोर सामान्य चित्रण में राजत्‌ का। इस दृष्टि से 
सीता, राम, भरत, हनुमान शोर रावण आदर्श-चत्रण के भीतर 
आते हैं, और दरारथ, लक्ष्मण, विभीपण, सुग्रीव, कैकेयी सामान्य 
चित्रण के भीतर | इस विभाजन के अतिरिक्त जीव कोटियों की दृष्टि से 
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यदि विचार किया जाय तो ज्ञात होगा कि तुलसी ने देव, मनुज, तथा 
पशु-पक्तियों की आन्तरिक चेशओं की काँकी भी प्रस्तुत की है | इन 
चरित्रो के अध्ययत्त से उनकी मनविज्ञान-सम्बन्धी पहुँच का पता लग 
जाता है। ठुलसी मनःपरिस्थितियों के सम्यक्त चित्रण प्रस्तुत करने मे 
बड़े दक्षु हैं। साधु-असाधु, सब्जन-दुजन, देव-अदेव के अन्नःकर ण मे 
वुस कर उन्होंने जो मानस-चित्र उतारे हैं उनमे विश्व के हृदय का 
इतिहास भरा पडा है। उन्होंने सृष्टि के दुष्ट स्वरूपों का वैमा ही सूक्ष्म 
चित्रण किया है जैसा कि साधु स्वरूपों का। एक बढ़े कब्नि के लिए 
अभिव्यक्ति की दोनों विभृतियाँ अपेक्षित हैं, ग्रन्थथा काव्य में बह तेज 
नहीं श्रा सकता | दुष्ट पात्रों के सहारे साथु पात्रों का उत्कर्ष बढ़ता है । 
बूट जितने काले होगे, गोरा पैर उतना ही ग्रधिक्र चमकेगा | इसलिए. 
गृमत्व का उत्कप रावणत्व के बिना हो ही नहीं सकता | रावणुत्व की 
भी पूरणता जितनी अधिक चित्रित को जावगी उतना ही अधिफ रामत्व 
प्रकाश में आयेगा | तुलसी ने अपने साधु-असाधु पात्रों के चरित्र-चित्रण 
से इस बात का विशेष रूप से ध्यान रखा है और इसीलिए बड़ अपने 
उद्देश्य मे--राम के लोकनायकत्व को चरिताथ 


करने में--पूणतथया 
सफल हुए हैं। 


ठुलसीदास का 'मानसः बर्णतात्मक काव्य 
में जीवन के मामिक स्थलों का 
इस दृष्टि से पमानसः 
नामिक स्थलों का जित्रणु ब 
अयोध्या-त्वाग और पथ्चिक के 
ओर भरत का मिलन, शबरी 
पर राम का बिलाप, और भरत 


है । वणुनात्मक काव्य 
चित्रण अत्यन्त अपेक्षित होता है । 
में गास्वामी जी ने राम के जीवन के अनेक 
डी सफलतापूर्वक क्रिया है| गम का 
रूप में बतनामस, चित्रकूट से राम 
का आतिथ्य, लक्ष्मण का शक्ति लगने 


की प्रतीक्षा, राम कथा के इस मार्मिक 
प्यर्ञ्ञां का चित्रण गास्वासी जी की प्रतिता और साथुकता का परिचायक 
४ । उन्हंने अपनी सहज नाउकता के बल से इन मर्मस्पर्शी स्थलों का 
इतना सुन्दर चित्र उपस्थित किया है कि उसका अनुभव करके, उसे 
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देखकर हृदय की तमह्त कलुपित वामनाएँ मिट जाती हू। सानव' 
प्रकृत के जितने श्रधिक रूपों के साथ गोस्वामी जी के छंदव का 
रागात्मक सामंतस्य हम देखते | उत्तना अधिया अन्यत हुलन «। 
उन्होने प्रत्येक मानव-स्थिति में अपने को डाल कर उसके भाव 
खनुभव किया ६ | उनके भावों में जो तीत्रता $, जो चुटलापन ६, 
जो स्पन्दन शोर तिलमिनाइट है बह जेवबल उनकेहसी पैठ के कारण। 
इसालिए उनकी अ्नुमूतियोँ को, उनके राग-विराग को, उनऊे हास्य 
ओर रुदन को दम अपनी श्रनुभूति, अपना राग-विरास, श्रोर झरना 
हास्य-रुदन तमझते में ओर ऐसा समझ कर हम उनके साथ, उनके 
इृष्टदेव के साथ, उनके ओआदर्शों एवं उदृश्यों के साथ रामात्मद् 
सम्बन्ध स्थापित कर लेते है, उनको, उनके राम को, और अपने हुद्रय 
को--त॑नों को--एक साथ साहित्य वी त्रिवेणी के पुर्नात भक्ति-+ल 
में गोता लगाते हुए पाते है | 
मर्मस्पर्शी स्थलों के वन के साथ-साथ तुलसी के बाह्य दृश्य 

चित्रण भी बढ़ अनूठे हुए हैं। उन्होंने प्रवन्धवत पात्र के चित्रण में 
जिस प्रकार उसऊे शीक्ष-स्वरूप का, उतक्े अंतस की प्रवृत्तियों का 
आातलेवन किया है, उसी प्रकार उसके अंगर्सीष्ठव को भी पच्यक्ष 
किया है | इस प्रकार के ग्रत्यज्षीकरण में उनका प्रकृति-वणुन विशेष 
रूप से उल्लेखनीय दे | उनका प्राकृतिक बन मनोरम होते छुए. 
भी यथाथ है | उसमे चित्रकारिता, कबिता, तथा प्रकृति-विज्ञान का 
गकोचर चमत्कार है। वह स्वामाविक दे और प्रसाद तथा माधुय 
गुण से ओत-प्रोत है। उसमें प्रतिभा तथा तथ्य का अमृतपूर्व तदात्म्य 


है। पर अपने क्थांश को भुला कर उन्होंने प्रक्षत का चिन्नण नहीं 


क्रिया है। उनके प्रकृति-चित्र प्रसगानुकूल हैं। प्रकृति-चित्रण भें उनके 
दो उद्दश्य हैं। उनका पहला उद्देश्य है प्रकृति के नोरब स्पनदन की 
मनुष्य के सम्मुख रखना | प्राकृतिक उत्सव के वणन मे उन्होने इसी 
आदश का पालन किया है| देखिए ;-... 
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मरता ऋझरहि' सुधा सम्न वारी | त्रिविध ताप हर त्रिविध बयारी ॥ 
विटप वेल्लि छृन अ्रगनित जाती | फल्न प्रसून परल्व बहु भाँती ॥ 
गोस्वामी जी के इस प्रकार के अधिकांश वशन पिछले कवियों के 
ढंग पर शब्द-सोन्दय-प्रधान ही हुए हैं जिसमे वस्तुओं का परियणन 
मात्र है | पर उन्होंने अपनी मौलिकता से, अपनी भावुऊता से, अपनी 
पयवेज्षण शक्ति से उसमें सहज सौन्दर्य का विधान किया है। उनकी 
रचनाश्रों में अलंकारिक पाकृतिक वशुन सी मिलते हैं | दृष्टान्‍्त आदि 
के साथ बस्तुश्नों ओर व्यापारों का सब्निवेश क्रिया हैं पर देश ओर 
समय क अनुसार | क्रेशव की भाँति प्रकृति-चित्रण भ पारिदत्य-प्रद्शन 
की लालसा उनमे नहीं है। 
प्रकृति-चित्रण में गोस्वामी जी का दूसरा उद्देश्य है प्रकृति के 
प्रगाढ़ वैराग्य की मनुष्य की लालखा और ललक से तुलना करना | 
संताप एव हफ के चित्रण मे उन्होंने इसी आदर्श का पालन किया है | 
मानस? में ऐसे प्रकरण कम हें जहाँ प्रकृति मनुष्य के हर्ष में हर्ष 
मनाती है और शोक में शोकित होती है। इस प्रकार के प्राकृतिक 
वर्णन काव्य के प्राण होते हैं | उनमे जीवन की रुचिर आभा छिटकी 
हुई होती है । पर उनसे कविता के यथार्थ ध्येब को घक़का भी लगता 
हैं। तुलसी ने इसीलिए उनसे वचने की चेष्टा की है। 'मानस? के 
तयुद्र-वन्धन में पात्रों का थ्राकृतिक शक्तियों के साथ जो प्रातीष्य 
दिखाया गया है उससे अश्निव्यंजना नहीं, केवल एक संकेत है। 
इसलिए हम कह सकते हैं कि तुलसी का प्रकृति-नणन अधिकाश 
वस्तुनिष्ठ है | 
सिन्न-मिन्न व्यापारों मे तत्पर मनुष्य की मुद्रा का चित्रण भी रूप- 
गो है है. 4008 है। गोस्वामी जी अपने इस कार्य 
कृशलता से जा हे हक मा न कट 
बीचते हुए रामचन्द्र का चित्र इन पडयों 0 अब 
कि यों मे देखिए ३-... 
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सुमग सरासन साथक जोरे । 
खेलत राम फिरत म्ुगया बन बसति सो झदु सूरति सन मोरे । 
जटा मुकुट सिर सारस नयनतति गाँदि तकत सुभोट्ट सकोरे ॥ 
इस प्रकार की सुद्रार्ओों से मानस भरा पढ़ा है। ऐसी मुद्रा्ओं के 
चित्रण मे तुलसी को विशेष सफलता मिली है। उन्होंने जिस सुद्रा का 
वित्रण किया है उसका चित्र सामने खीच दिया दे | इस दृष्टि से 
उनके शान्दिक चित्र अत्यन्त सुन्दर हुए हैं। कुरुचिपू्ण दृश्यों का 
चित्रण उनकी रचवाश्रों में नहीं हैँ | सुरुचिपूण चित्रण से भी उन्होंने 
बड़े संयम से काम लिया है । जायसी की भाँति अपने दृश्य-चित्रों को , 
अनावश्यक विस्तार देना उनका लक्ष्य नहीं है। अ्रनावश्यक दृश्य- 
चित्रों की टेस-ठाँस भी उनकी रचनाशं में नहीं है। काव्य में उन्हीं 
वस्तुश्रों का वर्णन प्रयोजनीय होता है जिनका काव्य-विपय से सम्बन्ध 
हो ओर वह भी प्रसंग के संकोच अथवा विस्तार के अनुकूल | तुलसी 
ने अपने दृश्य-चित्रों म इस बात का पूरा ध्यान रखा है | 
गोस्वामी जी के भाव जिस उत्तमता ने अ्रभिव्यक्त हुए हैं उस पर 
तो जितना कहा जाय कम है। वह भाव-लोक के राजा हैं। थोढ़े से 
शब्दों में बहुत से भावों को भर देना उनके बाये हाथ का खेल है। 
कहीं-कहीं तो उनका एक-एक छुन्द सो-सौ प्रवन्धों के वराबर हो गया 
है। वह अपने भसाव-अभिव्यंजन में अधिक कल्पनाशील नहीं हैं। 
पंचतत्व-निर्मित संसार को ही उन्होंने अपनाया दे और उसमे विचरने 
वाले मानव हृदय के मीत ही उन्होंने गाये हैं। पर ऐसा करने में 
उन्होंने अपनी कथा-वस्तु पर सदैव ध्यान रखा है। विनय, देन्य, आत्म- 
समपंण, शील, आत्मग्लानि, क्रीध, उत्साह, घुणा, राग, विराग आदि 
से सम्बन्ध रखने वाले भावों की उनकी रचनाश्रों में प्रचुरता होने पर 
भी कथानक के प्रवाह से बाधा उपस्थित नहीं होने पाई दे। उनकी 
कृतियों में रसात्मकता का उफान नहीं है, उनकी गहरी से गहरी भावना 
में विस्फोट नहीं है। उनकी माव-ब्यंजना संयत और काव्योचित सीमा 


ख् 
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के तीनर दै। बह अवसर के अनुसार हँसाते और हलाते हैं । यही 
ऊंचा कला का लक्ष॒न ६ | 

हलसीदास ने अपनी ख्नायाि मे सन्ना रसा का विधान बड़ी 
सफलतायूवक किया है| वह रससिद्र कवीश्वर थे। उनका सम्पूर 
मानस रक्त टन दिव्य रस से भरा हुआ ू तिसके विषय में वह स्व 
कट्रत ह६ं। 
ग़म चरित ले सुनत अधाई । रस विशेष तिन्द्ध जाना चादी ॥ 
इसमे सन्देड नहीं कि ठुलसी की झतियों की ग्त्येक पंक्ति मे कुछ 
कुछ रत-चमत्कार विश्वमान है | सामान्यतः नीरस प्रतीत होने वाली 
पंच मे भी कथा-प्रसंग का बह धवाह मिलेगा जिसमे रस-तरंग आप ही 
आप उछल रही होंगी | फुलवारी लीला में &गार रस का जैसा शिष्ट, 
सझ्य, सब्यादापूर ओर हूदबग्राह।| परियाक हआझ दे बेसा अन्यत् दुर्लभ 


& | नमी, शिव-विवादह्र, सपंण॒स्वा-प्रस्ताव आदि के प्रसंगी मे 


हुत है उच्रकांद का हास्य भरा हुआ दे। राम बनन्‍गमन तथा 
लद्ष्मगा का शक्ति लगन के अवसर पर ऋ ने मृतिमान हॉकर बह 


दा जाय 
निकला ४ | राम रे ब्रह्मत्व ओर मनुप्यत्य के आलेखन मे अदुसुत रत 
का मुल्दर निवाह् हुआ दे | राम रावण बुद्र बन में रोद, भवानक 
ठीवत्त तथा ठर रख का आवोजन बड़ी ठफ वता से किय्रा दे | विबोग- 
८4 गार का काका सीता-डस्यू के उपरान्त देखी जा सकती हे | शान्त 
रस का अनुपम माधुरी से तो उनकी समस्त रचनाएँ भरी पढ़ी ६ 
वाझ्स्व रत का विधान राम के शेशव काल में किया दै | इस प्रकार 
दम देखते है के तुलगी अपनी रत-बोजना में भी सफल | 

गल्यामा की रचनाओं भ अलक्ार-विधान मी परम मनोरम बन 

इनको अल्कार-बोजना 5, भावों की उत्कर्प व्यंजना में 

* उप्र का अनुभव तीत्र करने में ३, गुण का अनुभव 
शक र ८, क्रिया का अनुभव तीत्र करने में विशेष हूप से 
द्‌ हैं। अपने रूपकों 


सनक, 


श् 


हि 


हि | 


हि 
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मे भी उन्होने थपनी उपमायों वी विशेषता का व्यान रखा है। उनका 
उपमालंकार ही ऋहीं रूपक, कहीं उत्पेज्ञा, और कहीं दृष्ट्ान्त अलंकार 


बनकर बंटा है | उनकी साद्वापाज़ रुएभ ए कदम ब्ेन्न ड़ हांत हू | व्यय 


विपय इस स्वासाविक रोति से झाये हुए अलंकारों से एकदम खिल उठता 
है| उनकी रचनाओं मे अलक्वार हाथ बणशि चले आते हैं। केशव की 
भाँति उनकी अलकार-योजना मे धरयास नहीं है । इसीलिए उनके अल कार 
अथमिद्धि में बाधक न हो कर सहायक होते है| अलंकारशासत्र से परिचय 
न रखने वाले पाठक भी उनकी स्चनाओं का आनन्द उठा सकते हैं। 
शलेए, यमक, मुद्रा आदि के फेर से वह कभी नहीं पड़े, पर ओज, 
माघुय्य आद का विधान करनेवाले वरण-दिन्वयास का आश्रय उन्होंने 
अवश्य लिया हे। अनुप्रास के तो वह बड़े प्रेमी पे, पर अपने इस प्रेम 
मे उन्होंने भद्दापन ओर अथन्यूनता नहीं आने दी| इस प्रकार उनकी 
अलंकार-बोजना सी स्वाभाविक ओर श्लाघनीय है। 
तुबबवीदास मुख्यतः अवधी भापा के कवि हैं। यह प्रायःवही भाषा 
है, जिसमें गं'स्वामी जी के पूव जायसी ने पद्मावत लिखा था, पर दोनों 
से अन्तर है | यह अन्तर व्याकरण का नहीं, शैज्ञी 
तुलसी की. का है |-जायतसी की अवधी जहां शुद्ध तद्भवमय है, 
भापा बहा तुलसी की ग्रवधी तत्समों तथा अध व्त्समों से 
भरी पड़ी है | तुलसी अ्यनी साथा को गंवारू बताते 
हैं, पर वास्तव भे वह अत्यधिक परिमाजित भापा है। उनकी भाषा 
विद्वानों की लिखी ग्रामीण मापा है। उसमे संस्कृत काव्य का अनुकररण 
पर्याप्त रूप से है । उनकी अवधी में पूर्वी ओर पहछाँही दोनों का मेल 
है। पावंती मंगल, जानकी मंगल और रामलला-नइछू तीनों पूर्वी 
आअवधी में लिखे गये हैं | अवधी पर उनका पूरा अधिकार है| इस भाषा 
में उन्होंने साहित्यिकता, परिमाजन तथा मादव का खुजन बड़ी ही 
ऋशलता से किया दे । ह 
अवधी की भाँति तुलसी ने ब्रजमापा का भी,उपयोग किया है 
१० 
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ओर बढ़ी सफलतापूर्वक किया है। उनकी रचनाश्रों मे इस भाषा का 
सहज सौन्दर्य और माधुय॑ देखने योग्य है । कवितावलो, विनय पत्रिका 
तथा गीतावली तीनो की मापा ब्रज है| कवितावली व्रत की चलती 


भापा का एक उत्कृष्ट नमूना दे | इसमे शब्दों की तोढ़-मरोड़ नहीं, 
खींचा-तानी नहीं | 


गोस्वामी जी ने कहीं-कहीं वीर गाथा काल की राजस्थानी-मिश्रित 
भाषा और भोजपुरी तथा बुन्देलखण्डी-प्रभावित भाषाओं का भी प्रयोग 
किया है। आवश्यकतानुसार उनकी भापा भे मुग़लकालीन जन॑- 
साधारण मे व्यवद्वत अरबी तथा फ्रारसी भायाओं के भी शब्दों का 
प्रयोग हुआ है| परन्तु उन्होंने उन शब्दों को हिन्दी के साँचे में ढाल 
लिया है |,इस प्रकार के शब्द अंदेसा, खाना, गरीबनिवाज, गर्दन, 
जहाज, जद, निसान, प्यादा, फौज इत्यादि हैं। 


गोस्वामी जी की भाप का सर्वप्रधान गुण साहित्यिकता है। उन्होंने 
अपनी मापा को लोक-व्यवह्यर की सापा का रूप दिया है। उसमें 
उरजता, वाधगम्बता, सौन्दर्य, चमत्कार, प्रसाद, माधुयं, ओज इत्यादि 
सभी शुण्णों का समावेश है | उत्का एक भी शब्द उक्ति-चमत्कार 
अजवा वाक्य-बेदर्थ, तुकबन्दी श्रववा मात्रापूर्ति के लिए नहीं व्यवद्भत 
2 उचकी रचना में कुछ सी व्यर्थ नहीं ६ | उनका प्रत्येक शब्द 
अपने स्थान पर नंग्ीने की तरह जमा बैठा है ओर अथ-गीरव की 
दि भ॑ सहायक है | उनका वाद््य-विन्यास प्रौद्ष और सुव्यवस्यित है । 
जन पर जैसी भाषा होनो चाहिए चैसी ही भाषा का उन्होंने 
कर हा है| हे भाषा भावानुरूपिणी है | इसी लिए उसमें कहीं 
भें शिथिलता नहीं आनेवाली £# वह सददे संबत, ओर 
भाविक भापा क्का प्रयोग करते हे 6 3539० व गा ये 
धर को कोमल या 
हक बना हर उनके वाएँ हाथ का खेल ई | उनका शब्द-कोश 
इतना विशाल है जि नदी के कि है न 
इक्षारों संस्कृत, 2, गा पा आग 3 ली: 


ने भाषाश्रों के शब्दों का अधिकारपूर्ण , 
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प्रयोग किया है। थोड़े से शब्दों मे गंभीर भाव भर देना उनके भापा- 
पारिवत्य वी एक विशेषता है। प्रवाइपू्ण भापा लिखने में वह दत्त 
हैं| सूर अवधी नहीं जानते थे, जायठी व्जमापा से अ्रपरिचित थे, पर 
तुलसी का दोनों पर समान अधिकार है | लाबोक्तियों और सुद्दाविरों 
का प्रथोग भी उन्‍होंने सड़े कौशल से किया ६ | 
जिस प्रकार गीस्वामी जी ने अपनी रखनाओं के लिए अपने समय 
की प्रचलित ब्रज ओर अबधी दोनों का अपनाया उसी प्रकार उन्होंने 
उस समय की सर्भा काव्य-शलर्यों को अपना कर 
तुलसी की अपनो.वहुमुर्खी प्रतिमा का परिचय दिया | चन्द के 
श्ली हुप्पप, कबीर के दाद, सूर के पद, जावसी की दोहा- 
चीपाइयां, रौतिकार्रों के सर्वैध्ा-कवित्त, रद्मीम का 
बरवे, गांव वालों के सोदर थ्रादि जितने प्रकार की दन्द-पद्धतियाँ उन 
दिनों लाक मे प्रसिद्ध थो सतको समानाधिकार से स्थान दिया ओर 
उन पर अपने व्यक्तित्व की, अपना विद्वत्ता की, अयनी प्रतिभा की 
छाप लगा दी | इसीलिए तुलसी अपने प्रत्येक छुन्द म बोलते हुए-से 
शात होते हैं | उनका कोई छुन्द शिथिल नहीं है । विपय और भाव 
के अनुकूल छुन्दों का विधान करने से वह वेजोड़ हैं | मानस में दौद्दा- 
चौपाई की शैज्ञी का अनुसरण किया गया ई | यह शैज्ञा महाकाव्य के 
लिए श्रत्वन्त उपयुक्त है | विनय पत्रिका में फ़ुअक्र पद गीत की शैज्ञी 
मे रचे गये हैँ | मुक्तक काव्य तथा भजन के पर्दों में इस डीली के महत्व 
से कोई इन्क्रार नहीं कर सकता। कवितावली सवैया छुन्दों में है। 
नीति तथा उपदेश के लिए दोह्ावली में दोहों की शैलो को स्थान 
दिया गया है | कहने का तात्पय ” यह है कि तुलसी ने अपने राम के 
पुनीत जीवन को लोक-प्रिय बनाने के लिए प्रत्येक शैली का अनुसरण 
कया है और इसमें उन्हें अभृूतपूव सफलता मिली है। इन छुन्दों 
में उनके विचार ओर सिद्धान्त भरे पड़े हैं| भाषा, भाव ओर छुन्दों का 
ऐसा सुन्दर समन्वय अन्यत्र दुलेम है । 


/णए* 


न्फ््धू 


श्ष्८ प्राचीन कवियों को काव्य-साथना 


तुलसीदास की रचनाओं के सम्बन्ध में इतना जान लेने के पश्चात्‌ 
एच्तेप भें यह भी देख लना चाहिए कि उनका सन्त कवियों से कहाँ 
मतभेद है। यह तो बताया ही जा चुका है कि 

मारे साहित्य से भगवान की प्रतिष्ठा दो रूपों में 
ई दै--नियुश ओर सगुण | भगवान का निमुण 
तप तक की कसौटी पर कसा हुआ रूप हैं, ज्ञान 
मय रूप है, दार्शनिक रूप है | पर हम स्वसावतः तार्किक नहीं विश्वार्सी 
हैं। हम सत्य को कुरेद-करेद नही देखना चाहते | कुरेद-कुरेद कर देखने 
से सत्य का रूप ज्ुत-बिज्ञत हा जाता है| हम मिट्टी को जीवित प्रति- 
माएँ अपने सत्य-खरूप को अपने ही जैसे रूप-रंगों सें प्रत्यक्ष कर, 
अपनी अगशणित चेतनायं को उसमे पुल्लीभृत कर देखना चाहते है । 
भगवान्‌ का, उस चिर सत्य का, यहां रूप सगुण रूप होता है | इस 
रुप में हमारा विश्वास जमता है | इस प्रकार जो. ईश्वर दशन होता 
ई वह जीवन को कल्यागमय बनाता है किन्तु जो लकीर पीटथ्ने के 
लिए ही ईश्वरवादी होते ई और अ्रनख अलख की ग्रावाज लगाते 


नस समाज मे पायाचार ही फैलता ई | ठ॒तसीदाए ने निमुण- 
द की इस दुबलता को पहचाना | 


। इतलिए उन्हंनि पार्थिव ओर 
अपायिव के बीच, नश्वर और अविनश्व॑र के बीच राम के लोकपावन 
सर्प का प्रतिष्ठा की | जनता के लिए भगवान का यह रूप अधिक 
_अठायक हुआ। उसके लिए कबीर के राम जो कार्य न कर सके बह 
इलनी के राम ने कर दिया | कबीर प्रभति सन्तों के राम ने यहस्थ 
जंबन के सशांधन का नहीं उसके मत्तोसचे न 
पक कक 223 कट 

202 ! बने कया | सन्‍त 

8 3) देलगी मनोवैज्ञानिक | तुलसी और सन्त कवियों का 
का लियाता थे, तुनती लोकघर्म के प्रवतक थे | सन्‍्तों का लक्ष्य 
ह डानमय और तुलसी का कर्ममय। तुलसी के हृदय में उन 


तुलसी श्रोर 
सन्त कवि 


्पे 
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पानयोंगियों के लिए सम्मान था भिन्‍्ट्रनि द्विना लोकिक साया 
से फँस ही प्र्मतत्व पालिया था। इसीलिए उन्हंने अपने राम से 
कहलादा ३० 


फ्न्ति मद उस पर रत्य भी आानिरया तक हा से मित्र ने रले कर 
संतारी व्यक्तियों तक पहुचावा लाइने थे | वह मटाक्बि थे। उनकी 
क्लादाचि ने नीव्वन ना केबल एक जोीवित-शमशान के रूप में 
देखता नहीं पठन्द क्रिया | मदाश्मरान जावन की पुस्तक का अन्तिम 


परिच्छेद है| तुलसी ने जीरन कं प्रारम्भिक परिच्छेदों को भी लल॒क 
कर देखा | सन्‍त कवियों की निगाह जीवन-पुस्तक के केवल अन्तिम 
दि | की समस्त जीवनस-पुस्तक प९२ । वह ज्ञानी और 
कर्मयोगी दोनों एक साथ थे। उन्होंने विश्वासपूवक, तक-रहित 
होकर कम करने बी, पल की चिन्ता न करने की शिक्षा दी । जनता 
ने उनकी इस शिक्षा को अपनाया, उनके इस स्वर में अपना स्वर 
मिला कर फवाफल की उपेक्षा की :-- 
समाधि सुधारहि सो सब साँती । 
जासु कृपा नहिं कृपा अ्रधाती ॥ 
तुलसीदास के आाविर्भाव के पूर्व कृष्ण-काव्य का हिन्दू जनता मे 
प्रचार हो चुका था। कृष्ण ओर राधा के लौकिक रूप ने जनता को 
विमीहित करके सन्त कवियों की रहस्यमयी वानी से 
तुलसी और उसका मन फेर दिया था, पर सौन्दर्य और प्रेम की 
कृष्ण-काध्य. अत्यन्त ऐन्द्रिकता के कारण अब उसका दुरुपयोग 
| हो रहा या । विजातीय पराघीनता में जिस प्रकार 
हमारी सस्कृति संकुचित हो गई थी, उसी प्रकार हमारे शदवस्थों की 
मनोवृत्ति भी । खाना-पीना और मौज करना जीवन का यहीं रंगीन 
रूप शेप रह गया था। विदेशी शासन ने अपनी जिंस कला की छाप 
हमारी कला पर डाली वह भी, ऐन्द्रिक थी । “थगारी कवियों को इस 


रे थे 
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विदेशी कला से और सी प्रोत्शाहन मिला | इस प्रकार राधा और 
कृष्ण की ग्रेम-लीला साधारण ज्ली-पुरुषो की प्रेम-तीला वन गई । 
तलसी ने क्ृष्ण-काव्य के इस दुरुपयोग को देखा और इसी के साथ- 
लाश उन्होने वेदान्तिक विफलता भी देसी | ठुलसी के कवि-द्वदय पर 
इन दानों वातों का प्रधाव पढ़ा। कृष्ण-काव्य में लोकधम के लिए 
स्थान नही था | इसलिए उन्हाने राम-काव्य द्वारा प्रशु के लोकसंग्रही 
रूप का दशन कराया । उन्होंने खस्थ जीवन की कदर्थना देखकर 
उसकी उपेज्ञा नहीं की, वल्कि लोकसेवी ओर त्वागपरायग रूप में 
सीताराम को उपस्यित कर हमारे लोकिक जीवन का संस्कार किया | 
क्ृष्ण-काव्य में जीवन के एक पक्ष का चित्रण हुआ था। तुलसी ने 
अपने राम-काध्य में जीवन के सभी पत्षों का समावेश किया | इस 
प्रकार उनका राम काव्य कृष्णु-काव्य की प्रतिक्रिया के रूप में हमारे 
सामने आया | कृष्ण की सुन्दर मूर्ति देग्व कर इसीलिए उन्होंने कहा-- 
कहा कहूँ छवि आज की खूतब्र बने हा नाथ । 
तुलसी सस्तक जब नवे धनुष चान लेहु दवाथ ॥ 

ब्रह्म के विध्णुत्व के कृष्ण ओर राम दो रूप थे। तुलसी दोनों रूपो 
पर आस्था रखनेवाले थे, पर जिस प्रकार के वातावरण में उनका 
जन्म हुया था वह कृष्ण-मक्ति के अनुकूल नहींथा | कृष्ण कर्मबोगी 
थे, कूट्नीतिज्ञ थे, पर मर्व्यादावादी नहीं थे | तत्क 
जटिल समस्यात्रों को छुलकाने के लिए 
तुलसी ने युगधम की आवश्यकता से प्रे 
आदश हिन्दू-जनता के सामने उपस्थित 


लीन हिन्दू-जाति की 
राम ही उपयुक्त थे। इसलिए 
रित होकर राम के जीवन का 


किया | 


जी अनानसनक न बह के 
तुलसीदास और सूरदास दोनों एक ही पथ के पथिक थे। दोनों 
का अनन्य ब्रह्म के 


! विष्युक्त्व में समान रूप से विश्वास था। 
नागवत धम्त पर ढोनों की आस्था थी | खण्डन- 
तुलसी और सर॒मण्डन की प्रवृत्ति दोनों में नहीं थी | अपना मत 


प्रतिष्ठापित करना अथवा अपना पारिडित्य-प्रदर्शन 
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करना दोनों का ध्येय सहीं था ; दोनों का आविर्भाव एक ही समय में, 
एक ही वातावरण में हुआ था, पर दोनों उपासना के क्षेव में एक 
दूसरे से भिन्न थे । तुलसी स्वामी रामानन्द को शिष्व-परम्परा सम थ 
सूर बह्लभाचारय की शिष्य परम्परा में | इसलिए तुचसो के इष्टदव राम 
हैं और सूर के ए्रष्य्देव कृष्ण | तुनसी साहित्य पर रामानन्द्‌ की विचार- 
घारा की अश्रमिद छाप ६ तो सर-सा द्वित्य॒ पर वब्लभ सम्प्रदाव की 
विचारधारा की | ठुद्सी के राम पुत्र, भाई, पति, भक्तवत्सल, यो 
लोीकनायद्ा ओर मब्यांदा-रक्ुक ६८ पूर के; कृष्ण नवनीत-प्रिय 
बालक, चंचल किशोर, तरुण प्रेमी, प्रोढ़ मित्र, योद्धा आर राजनीतिजश्ञ 
हैं| इस प्रकार दृष्यदेवों के चारता।,म अन्तर दोने के कारण यूर ओर 
तुलसी क्री उपासना पद्वति मे सी अन्तर पड़ गया है| तुलसी ने अपने 
राम की सेव्य-सेवक भात्र से भक्ति को है ओर सूर ने अपने इझृण्ण का 
सखा भाव से। ठल्लसी अपने ह्ृष्टदेव के सामने इसीलिए विनम्र, 
दीन, मर्व्यादाशील और नतमस्तक हँ। उन्होंने अपने स्वामी के 
स्वामित्व की प्रत्वेक अवमर पर रज्ञा की है। एक सच्चे सेवक में जिन 
गुणों का होना आवश्यक है वह सब ठुलसी में विद्यमान हैं। तुलसी 
अपने राम के सच्चे सेवक हैं| सूर अपने इष्ट देव के सामने उच्छ खत, 
चपल, हास्य-विन'द-प्रिय, ओर आलोचक हैँ | आवश्यकता पड़न पर 
वह उन्हें फटकारते है और पुत्रकारते भी हैं। एक सच्चे सखा में जिन 
गुणों का होना आवश्यक है वह सब यूर में विद्यमान हैं| इस दृष्टि से 
सुलसी और सूर अपने-अपने इष्ट्देव के प्रति अपनी सक्ति-सावना में 
निष्कपट, उदार और संयत हैं। उन दोनों की भक्ति पर कोई उँगली 
नहीं उठा सकता, कोई बचद्दा नहीं लगा सकता । 

अब रही सूर ओर तुलसी के साहित्व की ठुलना । इस क्षित्र में सर- 
साहित्य से प्रभावित होकर किसी ने सर को बड़ा मान लिया और कह 
दिया--सुर-सूर तुलसी ससी? और किसी ने ठुलसी साहित्य से प्रभावित 
होकर ठुलसी को बड़ा मान लिया और कह दिया कि तुलसी के सामने 
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सर कछ भी नहीं हैं। वास्तव में इस प्रकार को ठुलना अपना कीई 
महत्व नहीं रखती | यदि दोनों के काव्य-चेत्र समान होते, दोनो की 
हृष्ट-साथना समान होती, दोनों की विचारधारा - पर एक ही इष्टदेव 
का प्रभाव होता तो दोनों की प्रतिमा श्र विकास का पता भी लगता, 
पर दानों के दृ्ट्कोंगों मे विभिन्नता होने के कारण इस प्रकार के 
निर्णय मे काम नहीं चल सकता | वास्तव में सर अपने स्थान पर सूर 
हैं। उनके क्षेत्र में आकर, उनकी विचार-घारा में पढ़ कर कई भी 
उनमें आगे बढ़ने का साहस नहीं कर सकता था। तुलसी रदि 
इनकी रिथति में होते तो वह ठुलसी न होकर रूर या उनसे घट बढ़ 

कर होते | ठीक यही दशा तुलसी के क्षेत्र मं जाकर सुर की होती । 
कवि जिस क्षेत्र को अ्पनाता दे उसी क्षेत्र म उसीक्षित्र के अनुसार 
उसकी प्रतिवा का, उसके काव्य-गुणों का विकास द्वोता हैं। ठुलसी 
का क्षेत्र राम का लोकपावन सम्पूण जीवन था। इस जीवन मे 
परिवार, समाज और सघष्ट्र के जीवन का समन्वय हो सकता था| वह्द 
प्रबन्ध-काव्य का विपय बन सकता था। तुलसी ने ऐसा ही किया | 

होने अपनी प्रतिभा हे बल से, अपनी भक्ति-मावना के अनुकूल 
मानव-जीवन के विभिन्न क्षेत्रों के आदर्शों को अपने प्रबन्ध-कांव्य में 
स्थान दिया ओर लोक-घम की व्यवस्था की। सर के आलम्बन ये 
कृष्ण | कृष्ण का जोबन राम के जीवन की अपेत्ता विशाल अवश्य 
या, पर उसके द्वारा लोक-घमं की स्थापना नहीं हो सकती थी । लोक- 
हक ह अपना के लए इसे आदर्श जीवन की आवश्यकता थी जो 
पग्वार से लेकर समूचे गप्ट्र तक विस्तृत हो | आग वा जे विल सो 


नहें। था | इसके अतिरिक्त सर अपनी भक्ति-भावना के दृष्टिकोण 
हक 


वे एयथ। खाखा-भाव से कृष्ण की भक्ति करने के कारण 


उनठी इष्टि कृष्ण के के केवल तक सीमि 

हे कद षगतु हे गीदन के केवल उन्हीं अंग मित रही 
से उनका प्रयोजन सिद्ध हो सक्क इसलिए र्क 

कील ता था। इसलिए वह उनकी बाल- 


और प्रंम-लीलाओं से आगे न वढ सके । तुलती अपने राम 
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के सेवक धे | इसलिए वह उनके के प्रत्येक क्षेत्र मे उनके 
साथ रदे। 
एक वात और है जिस पर विचार करना श्ावश्वक है | भागवत- 
कार ओर महाबास्तकार दोनों मे कृषप्य को शझ्वीकिक रूप मे चित्रित 
किया ६ | इस प्रकार के चित्रण ने अनेक सम्बन्धो त ऋ्रावद्ध रहने पर 
भी वह सदंध उदातीन और अलित ही दिखाई देते है। इसी कारण 
उनका चरित्र विविध रझूय घारणु करता हुआ भो अनेक लाकिक सम्मनन्‍्धों 
में विकलित नहीं हो पाया | इसके विरुद्ध वाल्मीकि के राम लौकिक 
थे |[ग्रतः उनके लोकिक जीवन के अने ७ आर विकसित हो गये | 
इस प्रकार राम को कथा चरित्र-प्रधान हो गई और हऋृष्ण का कथा 
लीज्ा-प्रधान | ठुलसी ओर दूर के काव्य-त्रिपव में जो अन्तर दिखाई 
पड़ता है उसका यह भी एक प्रमुव कारण है । , 
तुतसी की रचनाप्रों मे उनका व्यक्तित्त्त ऋई रूपों म हमारे सामने 
आता है । वह एक ही साथ भक्त, कवि, दा शानिक, व्यवस्थायक, सुधार क, 
उपदेशक ओर धार्मिक नेता हैं| उन्होंने इन सभी महत्वपूर्ण ज्षेत्रो 
में वड़ो सफलतायूवंक काम किया है| इस दृष्टि गे उनका व्यक्तिदव 
अद्भुत और श्लाघतीय है | विपय के अनुरूप ही उनके व्यक्तित्व का 
प्रस्कुटन हुआ है ओर वह अपने व्यक्तिदव में वेजोड़ हैं। सूर अपने 
व्यक्तित्त मे केवल सक्त, कवि और कुछ अंशों में दाशनिक हैं। 
उनकी दाशनिकता उनको सक्ति के भार से दब-सी गई है। वह 
उनरने नहीं पाई | ठुलती में भी भक्ति का आवेश है, पर उनकी 
दाशनिकता उससे ढबी नहीं है । इसका कारण है उनकी लोकधर्म 
स्थापित करने की तीव्र आकाज्षा। उन्होंने ग्रपने राम के लोक- 
संग्रही रूप को अपनाया है | इसीलिए वह व्यवस्थापक, उपदेशक 
सुधारक ओर घार्मिक नेता बनने से समर्थ हुए हैं | राम के लौकिक 
पत्तु की ही प्रधानता न रहे, इसलिए वह उनके अलौकिक रूप की याद 
भी दिलाते रहे हैं। सूर के सामने ऐसा कोई आदर्श नहीं है। यह 
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सूर का नहीं, उनकी कृष्ण-कथा का ढोप है। सूर अपने दृष्टिकोण 
के कारण, अपनी भक्ति-सावना के कारण इस दोप का परिहार नहीं 
कर सके | 

तुलनी ने अपनी रखनाश्रों में प्रायः सभी रफखों को स्थान दिया 
है | गत्सत्य, शृंगार, वीर, करुण, बॉमत्स, रौद्र, दास्य, शास्त, 
भयानक, ओर अद्भुत रसों का परिपाक करने में वह समय हुए है। 
यबदि ऐसा न करते तो उनके महाकाव्य मे महाकश्स्वि न आता, 
पर इन रसो का विधान एक निश्चित सीमा के भीतर हुआ्रा दै। 
अवसरानुकूल जैसी आवश्यकता पड़ी है उत्ती के अनुरूप ही रसों का 
आयोजन हुआ हे | श्ृंगार के--सयोंग और वियोग--ठो नो पत्तों को 
उन्होंने लिया है, पर अपनी सीमा के भीतर रस-निरूपण की भोंक 
से वह बह नहीं गये हैं| बूर ले भी अपनी रचताश्ों मे रसों का 
आयाजन किया है। उन्होंने शान्त, वीर, द्वास्य, करुण, भवानक, 
अद्भुत, थ्रयार और वात्मल्य रस के अच्छे चित्र उतारे हैं, पर 
उनका काव्य गातिकाव्य है। गीति काव्यो मे रस-निरूपर्श की पर्याप्त 
स्वतंत्रता रदती है। इसीलिए उनकी रचनाओं मे अन्य रमों की 
अपेन्षा श्टगार ओर वात्सल्य की बड़ी सुन्दर योजना वन पड़ी दे । 


वाल-स्वभात का जमा अनुभव उन्हें है वैसा तुलनी को नहीं है | वह 


५. 5 दृदय को भीपहचानते हैं | इसलिए वात्सल्य रस के निरूपण 
+ उन्हें अभृतपृतर सफलता मिली है। उन्होंने केवल कृष्ण के बाल- 
>वभाव का ही. नहीं, राधिका को वाल-केलि का भी वर्णन किया है । 

मं सरमागर वाल-लीलाओं के चित्रण से भरा पड़ा है। इसी 
पा उनडा खागार भी अह्वितीब है।राखिका के संयोग और 
वही ५... उन्दीने उतारे हैं झन्यत्र हुलंभ हैं| तुलसी ऐसा 
नहीं कर सके है आप 


हर हे नाता के संयोग और वियोग के चित्रण में उन्होंने 
पड़ी सावधानी से काम लिया है 


| वह अपने राम के सेवक हैं, सवा 
नहीं | सेवक के के $ 
हों। सेवक के नाते जितना उनसे बन पढ़ा है उतना ही उन्होंने 
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किया है | खूर अपने कृष्ण के सखा होने ऊे नाते राधिका के रूप- 
सौन्दर्य का चित्रण जिस दंग से करते नें तुलली अपने राम के दास 
होने ऊे नाते सीता के रूप-सोन्दय का खिहुण उसी ढंग से नही कर 
सकते | सीता उनको माता-तुल्य हैं| माता के रूप को नहीं, गुणों 
की प्रशंसा की जाती है | इसीलिए ठुलसी सीता के रूप का आभास 
मात्र दिला कर उसे पाठक की 'छ्यना शक्ति पर छोड़ देते हैँ | वियोग- 
आगार के वणन में भी उनकी यहां दृष्टि काम करती 

सर का काव्य गीतात्मक है| ब्सलिए उसमें बणनों को विशेष 
स्थान नहीं मिल्ना, किर सी वह उससे एक दस अछूता नहीं है । 
उन्होंने उत्तव, लीला,-रूप ओर प्रकृति का अच्छा वर्णन किया है । 
इस प्रकार के वरणानों में उन्होंने चित्रोपमता, अलंकार-विधान शोर 
रस-सुष्टि पर विशेष रूप से ध्यान दिया है। उत्तव तथा लीलाशओं 
के वशन से उनकी आत्मामिव्यक्ति और गीतात्मकता देखने योग्य 
हैं | रूप-बणुन भें उन्‍होंने या ता कूटों का प्रयोग किया है या उप- 
माशथ्रो-उत्प्रेज्ञाओं का, जो साहित्यशास्र ओर कवि-परग्परा के अनुकूल 
है | उनका प्रकृति-वणन नायक-नायिकाओं के क्रिया-कलाप के साथ 
मिल्नवर सामने श्ाता दे | इसका कारण उनकी भक्ति-सावना है। 
ठुलसी का काब्य सुख्यतः प्रबन्ध काव्य है | इसलिए उसमे वणनों 
को विशेष रूप से रथान मिल सका है | उन्होंने रूप, उत्सव, नगर, 
प्रकृति, युद्ध आदि का वशुन राम के देवत्त्व की प्रतिष्ठा, शीलमयता, 
नीति-स्थापल एवं अलंकार योजना के लिए ही किया है। प्रकृति के 
सुन्दर ओर स्वतत्र चित्रण उन्होने अधिक नहीं किये हैं। उनका 
प्रकृति-चित्रणु-वस्तुनिष्ठ अधिक दे ओर अध्यात्म एवं ज्ञानोपदेश 
के बोक से लदा हुआ है। उन्होंने शरद और वर्षा का वर्णन भागवत 
शैली पर किया है | इस प्रकार के वणनों में सूर ओर तुलसी दोनो ने 
रूपओों की अच्छी आयोजना की हे ओर उपमाश्रों तथा उत्प्रेक्षा से 
खूब काम लिया है | सुर की अलंकार-योजना तुलसी की अलंकार- 
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योजना की अपेक्षा अधिक पृष्ठ, सबल और स्वाभाविक दे | 
चत्त्रि-चित्रण के विचार से सर ओर वल्सी ढोनां अपनी प्रथक सर्ता 
खत है | सर की रचनाओं मे चरित्र-चित्रणु का बहुत कम स्थान 
ता है | इसका क्रारण उनके काव्य-विपय का संकाच ई । तुलसी 
की रचनाओं में चरित्र-खिद्यगु का प्रधानता दी गई है | इसका कारण 
उनके काव्य-बिपय का विस्तार है | सर अपन चरि गुम, अपने 
घ्टदंव के देवन्व का भूले हुए हैँ, तुलसी दुष्ट कौर शिप्ट सब का 
चित्रण समान रूप से करते ह और >पने दृष्टदेव के देवरव की पंत 
पग पर याद दिलात चलते है | 
भाषा कर च्ेत्र मे सर की अपेक्षा तुलसी का अधिकार अधिक 
विस्तृत /। तुलसी का ब्रत और अवधी ठोनों काब्य-सापाश्रों 
पर समान अधिकार था ओर उन्हनि जितनी शेलियां की काब्य-रचनों 
प्रतलित की उन सब में बढ़त अधिक सकलता प्राप्त हु; हू। यह वात 
सर में नहीं है | सर को अपेज्षा तुलसी मे पारिदत्य की मात्रा आधक 
हैं ओर बह छुन्द-शास््र से अल्ली-माँति परिचित हैँ | 


श्2 


जन 


| 


द 


(६ 


हि 


स्‍्पः 


हि 


नें 


हल ] 


सर छन्दशात 
क्र अच्छे ज्ञाता नह जान पड़ते | 
इस प्रकार #म देखते ह कि सर ओर तुलसी अपने-अपने क्षेत्र भें 
महान 56 | कविता दोनों की साधन मात्र 
मार सामने एक घरमग्रग्तक के 


| दाना अपन रुर्पा म॑ सकल हे | 


ताथ्य नहीं | पर तुलसी 
प्र आये और सर भच्य के रूप 


ठलसीदास इन्दी के प्रतिभाशाली कवि, भक्त, दाश्शनिक और 
लाक-ब्यवस्थापक दे | उनकी रचनाओं मे जीवन का जैसा व्यापक रूप 

चित्रित हुआ है वैसा अत्वत्र दुलभ दे। काव्य के 
तुलसी का हिन्दी ग्रत्वेक ज्षेत्र में उनकी अधिकारपूर्ण पहुँच हैं । 
साहित्य में स्थान मानव अन्तःकरण क्री सब््मातिसध्म वत्तियोँ का 
रे उसके जता सुन्दर और आकर्षक चित्रण हिन्दी के 
किले भा कवि ने नहीं किया है। बाह्य जगत के नाना रूपों के 


जा 
जनों 
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अत्यज्नीकरण मे हमने उन्हें श्प्रतिम पाया है। उनकी काव्य की 
बहिर॑ग-प्रणाली का भी परिचय हम मिल चुका दे | हम देखते है कि बह 
संस्कृत, अवग्घा तथा ब्र5 भाषा के अच्छे विद्वान थे | उन्होंने घमंशास्त्रों 
ओर कार्व्यों का भची-भँति अनुशोलन किया था | उनकी छुन्द-बोजना, 
रस-योजना ओर अलंबार-योजना उनको प्रतिभा की परिचानक्र थी | 
उनकी प्रयस्ध-रचना अद्वर्ताव ओर उनका चरित्र-चित्रण असाधारण 
ता था। साप्तिझ स्थलों का चयन, तथा अ्रनावश्यक स्थलों की काट- 
में वह दक्त थे। सानव स्व्रभाव में उनकी गहरी पहुँच थी। 
त्त दृत्तियों की सभी परिस्थितियों का उन्हें ज्ञान था। वह समय 
के प्रवत्तक, काव्य मे थुगांतरकारऊ, जान के संस्थापक और भक्ति के 
प्राणु थे। उन्होंने सक्ति की मन्‍्दाकरिनी में नवीन प्रवाह उत्पन्न किया 
था | उनमे देवी स्फुलिगों का प्रकाश आर दानवी बृत्तियों का नियंत्रण 
था। रुज्जन ओर दुजन, देव ओर राक्षस, मनुष्य ओर पशु-सभी 
उनके काव्य-विपय थे आर सब के प्रति वह विनम्र थे। उन्हें किसी 
से भी हंप नहीं था। अन्य सम्प्रदायों के प्रति उनका आदर भाव 
था | वणश्रिस धर्म तथा क्षात्र घममे के वह पूर्णा समर्थक थे। मानवता 
-की वह साक्रार प्रतिमा थे, ऊँच-नीच का भेद-भाव उनमे नहीं 
था | वह स्वयं वैरागी थे, पर शहस्थों को उन्होंने वैरागी बनाने की 
चेष्टा नहीं की | वह ण्हस्थो के साधु ओर साधुओं के गहसुथ थे । वह 
आशावादी ओर भाग्यवादी सी थे, पर आशा और भाग्य के मरोसे 
वह कभी नहीं रहे। कत व्यपरायणता उनके जीवन का लक्ष्य था | 
फलाफल के पचड़े मे वह कभी नहीं पढ़े | परिवार, समाज और राष्ट्र 
के कल्याण के लिए उन्होंने भगवान राम के पावन जीवन को काव्य 
का विषप्रय बनाकर हिन्दुओं की त्रिखरी हुई शक्ति का संघटन किया और 
उनको सेवा, त्याग, सहृदयता, शीलता और उदारता का पाठ पढ़ाया | 
' उन्होंने अपने चरित्र-चल से, अपने ज्ञान-बल से, अपने घर्म-बल से 
मानव-हृदय की दूषित मनोदृत्तियों का संस्कार किया और भारत के इतिहास 
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मे प्रथम गर हि्द-राष्ठर का ढाँचा खड़ा किया । इस प्रकार वह प्राचीनों 
के सामने नवात ओर नवीनों के सामने प्राचीन थे | वह एक होकर 
मै अनेक ओर अनेक होकर भी एक थे | उनकी काव्य प्रतिभा अ्रद्वि- 
तीय थी। उनकी वाणी में जादू था, उनका यहां जादू समस्त दिस 
जाति के लिए वेद मंत्र बन गया । 
गोस्वामी जी वास्तव मे भारतीय संस्कृति की कीति हैं| वह सच्चे 
साधु, निश्छुल भक्त, शुम शिक्षक और शान्त सुधारक हैँ | वह अपनी 
रचनाओ में अपने इृष्टदेव के प्रति, अपने समाज ओर राए्ठ के प्रति 
ईमानदार है | उनकी देवी अन्तःप्रेरणा विश्व के व्ववहारशास्र की 
नींव हे | तीन सो वर्ष पश्चात्‌ श्राज जब हिन्दू समाज दासता के उस 
विपाक्त वातावरण से निकलकर स्वत त्रता का अनुगामी हां रहा है 
तब तुलसी उसकी घामिक ओर सामाजिक चेतना का नेतृत्व करने के 
लिए अपनी रचनाओं में उसी प्रकार तत्पर दीख पड़ते हैं ज्ञिस प्रकार 


वह अपने चुग मे कर चुके थे ओर इसीलिए हिन्दी-साहित्य के कवियों 
मे उनका स्थान सब से आगे है | 
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केशवदास का जन्म ओड़छा नगर भें सं० १६१२ के लगभग हतथ्ा 

था | उनके पिता पं० काशीनाथ सनाव्य ब्राह्मण थे। उनका वश 
पंडितों का वंश था ओर उसका ओडइलछा-राजवंश 

जीतवतन-परिचय में अत्यधिक मान था। क्ेशवदास के वित्ञमह 
कृष्णदत्त मिश्र राजा रुद्रप्रताप के दरबार से पुराण- 

वृत्ति पर नियुक्त थे शौर उनके पिता काशीनाथ मिश्र राजा रुद्रप्रताप 
के उत्तराधिकारी राजा मघुकर शाह के दरबार के एक रत्न थे | मधुकर 
शाह की मृत्यु के पश्चात्‌ उनके पुत्र रामशाह गद्यी पर बैठे, परन्तु 
उनसे अधिक काय-कुशलता नहीं थी । इसलिए उन्होने अपने भाई 
इन्द्रजीत को सारा राज-काज सोप दिया | इन्द्रजीत ने आचार्य केशव- 
दास को अपना गुरु माना और भेंट में उन्हें २१ गांव दिये। राजा 
रामशाह भी उन्हे अपना मित्र मानते थे | इस प्रकार केशवदास पर 
लक्ष्मी ओर सरस्वती दोनो समान रूप से प्रसन्न थी। केशवदास के कुल 
से सभी लोग पूर्ण विद्वान थे । उनके किसी पूर्वज ने प्रसिद्ध आयुर्वेद 
ग्रन्थ 'साव प्रकाश? की रचना की थीं । उनके पिता प्रसिद्ध ज्योतिष 
ग्रत्थ 'शीघ्रबोध? के रचयिता थे | अपने कुल के पारिडत्य का केशव 
पर भी प्रभाव पड़ा। वह भी अपने समय के संस्कृत-साहित्य के 
अहितीय विद्वान थे, पर उनका युग संस्कृत-साहित्य के मान 
का थुग नहीं था। वह था हिन्दी भांघा का उदय-काल। इसलिए 
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केशव ते समय की रुचि पहचान कर अपने कुल की परम्परा के विरुद्ध 

हिन्दी को अपनाया । इस सम्बन्ध में वह कहते हे : 

डपञ्यो वेहि कुल संद्सति, सठ कचि केशवदास । 
रामचन्द्र की चन्द्रिका, आपा करी प्रकाश ॥ 
केशव बड़े इृढ़-चरित्र, रवामिमानी, विद्वान और निरप्तद् ब्राह्मण 
थे। उन्हें अपनी जाति का गौरव अत्यन्त अमीष्ट था | सुसम्पन्न पडित- 
कल भे जन्य लेने के कारण उनमे घन-लोलुपता तो थी ही नहीं। 
इन्द्रजीत की उनपर श्रद्धा थी. बीरबल उन्‍हें बहुत" मानते ये | वह 
चाहते तो इन दोनों व्यक्तियों से वहुत-कुछ ऐठ सकते थे, परन्तु उन्होंने 
उनके इच्छा प्रकट करने पर भी उनके सामने कसी हाथ नहीं फैलाया। 
इत मनस्विता का उनके काव्य पर भी प्रसाव पड़ा | वह दसरवारी कवि 
थे, पर दरवारीपन उनमे नहीं था। फूठ-मूठ किसी की हाँ-में-हाँ 
मिलाना उनके रवभाव मे नहीं था। दरबार के शिक्चाचार ओर राज- 
गति के दाव-पेंचों से वह भलीभाति परिचित थे। वह्द वाकण्टु भी 
थ। गजनीतिक संकट उपस्थित होने पर इन्द्रजीत तथा राजा रामशाह 
को अपनी अमूल्य मंत्रणा भी प्रदान किया करते थे | एक वार उन्होंने 
इन्द्रजीत को तत्कालीन मुग़ल सम्राट अकवर के कर से चिन्ता-पमुक्त 
कराया था। इस सम्बन्ध से यह कहा जाता है कि इन्द्रजीत के पास 
राय प्रव]न नाम की एक अत्यन्त सुन्दर गुणवती वेश्या थी। केशव ने 
स्वयं उसको काव्यशास््म की शिक्षा दी थी। इस प्रकार काव्य ओर 
संगीत का उससे सुन्दर सम्मिलन हो गया था। अकवर ने उसकी 
प्रशंशा सुनकर उत्तको अपने दरवार से बुलाया | वह इन्द्रजीत को पति 
पे रे स्वाकार कर चुका थी। उसके सामने अपने पातिब्रत ओर 
इन्ठ्रतात ऊ आत्मसम्मान का अश्न था। इसलिए उसने अकवर के 
सामने उपस्यत होकर यह दोहा कहा $ 
विनती राय प्रवीन बी सुनिए साहि सुजान । 
जूटी पातरि खात हैं बारी, बायस, स्वान ॥ 


न 


ली ॒ 
छातायव कंशवदास भ्द्वूर्‌ 


कार्मांध अ्रकवर ने राव प्रवीव का साथ नहीं समझा | उसने कुषित 
होकर इन्द्रजीत पर एक कराड़ रपया जु्माता ऋर दिया। होटा राज्य 
ओर इतनी बड़ी रक़्म | इन्द्रजोत घड़ा गये। उनकी समझ भे ऋछ 
नहीं आया | केशवदास उनकी चिन्ता देखकर स्वर्य दिल्‍ली गये ओर 
प्रबल से मिलकर उन्होंने इन्द्रजीव को इस चिन्ता से सक्त किया | 
इन्द्रजीत का सान रद्द गया ओर राय प्रवीन का णतिश्रत धरम | इसे 
कहते दई राजनीति-कोशल | उन्होंने अपनी इस ऋला का प्रयाग अपनी 
रचनाओं मे भी किया ह४ | 

केशव को रामचनरद्र का हृष्ट था। वह राम के भक्त थे | पर उनकी 
भक्ति छुलती की मक्ति नद्ीं थी | गाहस्थ्य जीदत मे उन्हें प्रेम था | वह 
राजदरार से बढ़े ठाठ-बाट से रहते थे | वह बढ़े रसिक भी थे । यह 
रसिकता उनमे दुद्भावस्था तक वनी रही | कहते हैं, एक बार अपनी 
वृद्धावस्था में वह किसी कुएँ पर बैठे हुए थे | उसी समय पानी भरने 
के लिए वहाँ कई युवतिर्या आई और उनझी और देखकर हँसने 
लगीं | इस पर केशव ने यह दोहा कहा ; 

केशव फेसनि अस करी, जस अरि हूँ न कराहि | 
बदनि झुगलो चनी, (बाबा! कह्ठि कहि जाहि॥ 

राजा की मृत्यु के पश्चात्‌ केशव वीरसिंद के राज-कवि रहे। 
वीरसिंह की प्रशंसा में उन्होंने 'वीरसिह देव-चरितः तथा जहागौर 
के गौरवगान से “जहाॉँगीर-ज-चन्द्रिका? की रचना की । उनका 
देहावसान सं० १६७६ के लगभग हुश्ला। कहा जाता है कि मरने पर 
उन्हे प्रेत-बोनि मिल्ली थी । इससे मुक्ति पाने के लिए उन्होंने तुलसीदास 
के आदेशानुतार अपने ग्रन्य राम चन्द्रिका का २१ बार पारायण 
किया था। 
... केशव ने कई काव्य-अन्थों की रचना की है | इनमे से श्रब तक 
केवल नो का पता चलता है। जो इस प्रकार है--१, रामचन्द्रिका 
२, कवि-प्रिया, ३०. रसिक-प्रिया ४, विज्ञान गीता ५. रतन बावनी 
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छेशव की रचताएँ, ६. पीर सिंह देव-चरित ७, जहाँगीर-जत-चन्द्रिका, 
, मख-शिख ओर ६. राम अलंकृत मंजरी | इन 
ग्रन्थों का संक्तित परिचय इस प्रकार हैं ४-- 

१, राम चर्द्रिका-यद्द केशव की अत्यन्त उत्कृष्ट रचता ३। 
इसमे राम कथा का स्विस्तार बणुन है। ३६ अध्याय हैँ। रामचरित 
मानस के बाद राम कथा-सम्बन्धी द्विन्दी काव्य साहित्य से इसी ग्रन्य 
का स्थान है | स्वप्न में वाल्मीकि का आदेश पाकर केशव ने इसकी 
चना की दे | इसलिए उनके इस महाकाव्य मे राम का सनर-रूप मे 
ही चित्रण हआा है। इसकी छन्द-बयोजना भी रामचरित मानस से 
भिन्न है | इसमे अलंकारों का इतना बाहलव है कि बह उदाहरण -अस्ध- 
सा बन गया है | इसकी समाप्ति कार्तिक शु बुधवार, सं० 
सब्शध्व्की हुई था | 

२, कदि-प्रिया-- इस काव्य-अन्थ की रचना रामचन्द्रिका के साथ 
गे हुई 6 | इसकी समाप्ति का समय है कार्तिक शुक्ल ५, बुधवार सं० 
घट | इस समय केशव की अवस्था लगसग ४४-४६ वा की थी 
हू उनका लक्षणु-पन्य ६ | इसमें उन्होंने कवियों के हिताथ कविता 
दाप-सुणग तथा उसकी कसोटी, कवियों के दोप-गुण, अलंकार, 


रहमाठा, नखशिख, तथा चित्र-काव्य आदि का विशद्‌ विवेचन 
कया दे । 


| 
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रसिक-पिग्रा--यह अन्य इन्द्रजीत सिंह के आदेशानुसार बनाया 
गया था ओर सम्बत्‌ १६४८ सम सम्पूर्ण हुआ। यह श्गार रस का 
प्रन्थ #। नो रहों के क़थन के पश्चात्‌ श्रृंगार रस की प्रधानता दिखाई 
गई है। थंगार के संयोग और वियोग पक्ष का विवेचन करते हुए 
नायक तथा नावबिकरा-मेद पर सी इसमे प्रकाश डाला गया है। इसके 
वाद हाव-भावों का भी सोदाहरण वर्णन है | 
४. विज्ञान गीता--8 ० १६६७ की रचना है | इस समय उनकी 
अनस्था ५९ व५ की थी | 


न्होंने संसार देख लिया था और राजसी 


आचाय केशवदास १६३ 


सुख जी भर भोत जिया था | अन्त में उनका चेराग्य की शोर 
भुफना स्वाभाविक था | इस पुस्तक से यह स्पष्ट हो जाता हे कि इस 
समय उनसे भक्ति-साउनाओं की छममी हो रठी थी ओर वैेराग्य का 
उद्र के | इसमे १९ अध्याय में जिनमे ने बारह गे विवेक तथा महामोह 
का संग्राम सत्कूत के प्रगेध चतन्द्रोद्य नाटक से लिया गया है। इस 
पर श्रॉमगहदनाता लथा यगवाब्ष्ठ की मो छाप है । इसके कई 
अध्याय रोचक झोर साधारण हैं| 
४, रतत बावनी--य लतन्दीं का वीर रसपृण छोटा-सा 
काव्य है | इसमे राजा इन्द्रजीट्सिह के बढ़े भाई रतनसिंह की वीरता 
का बडा ओोजपूण वगुत है । केशव ने इसबी रचना छप्पय छुन्दो मे 
की है। इसवा रचनाताल सम्मशतः संवत्‌ १६८२ है | 
६, वीरसिंहाब चघरित--इसमे दोहा-चोपाइयों में श्रोदछा के 
महाराज वीर? देव का चरित्र ब्णंत किया गया हे। वीरसिंह देव 
की प्रतिष्ठा जहाँगर के दरबार मे हुई क्योंकि इन्होंने उनके इशारे 
पर अ> बरी दरबार के प्रसिद्ध विद्वान अ्रवुलफज़ल की हत्या कर डाली 
थी | इसका रचनावाल सं० १६६० के लग्भमग माना जाता हे | 
७, जहाँगीर-जस-चब्द्धिदा--इस ग्रन्थ का विपय इसके नाम ही से 
स्पष्ट है। इसका रचना-काल भी वीरसिंह देव-चरित के आस-पाप्त है। 
वीरणिंह देव के कहने से ही सम्भवतः इस झन्‍्थ की रचना हुई थी | 
इसकी कविता साधारण हे । 
वेशब के अन्य ग्रन्थ साधारण हैं। जो ग्रन्थ इस समय तक उप- 
लब्ध हो सके हैं उनके सम्बन्ध मे उपयुक्त जानकारी पर्याप्त है । 
हिन्दी-सा हित्य के पुनीत क्षेत्र में केशव का आविर्भाव ऐसे समय 
हुआ जब भारत का राजनीतिक वातावरण पहले की अपेक्षा अधिक 
सुधर गया था। दिल्‍ली के राज-सिंहासन पर सुग़ल 
केशव का समय सम्राट अदबर विराजमान था ओर उसकी समन्वय- 
वादी नीति से हिन्दू तथा मुसलमान एक-दूसरे के 


0 
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अधिक सम्पक से आ गये थे| मर्यकर आँधी श्राने के पश्चात्‌ जितत 
प्रकार निर्मे_ आकफाश मगलप्रद होता है, उसी प्रकार राजनीतिक 
उथल-पुथल के पश्चात्‌ वह युग जन-जागरण के .लिए उपयागी सिद्ध 
हुआ । हिन्दुओं को यह निश्चय हो गया कि मुसलमान दस देश ६६ 
निकाले नही जा सकते ओर सुसलमानों ने बह समझ लिया कि उन्हें 
अब यहीं जीना ओर सरना है| इसलिए दोनो सम्प्रदाय के लांगों ने ' 
अपने-अपने धामिक भेद-भावों को त्याग कर एक दूसरे के निकट आने 
की चेष्टा की | इस चेष्टा को अकवर की समन्वयबादी नीति से प्रोत्साहन 
सिला | इसका फल यह हुआ कि दोनों वर्गों के विद्वानों ते एक-दूसरे के 
साहित्य को अपनाया । संस्कृत के कई ग्न्यों के फारसी सापा से अनु- 
वाद हुए और फ़ारसी के कई ग्रन्थों का हिन्दू जनता में प्रचार हुआ | 
अबुल फ़ज़ल और फ़ेज़ी उस समय संस्कृत तथा फ़ारसी और अरबी के 
बड़े विद्वान थे | बीरवल अपनी वाकपढ़ता के कारण अकवरी दरबार 
के एक रत्न थे | अकबर स्वयं विद्वानों का आदर करता था | इस 
प्रकार हम देखते हैँ कि राजनीतिक ऐक्य, सामाजिक तथा धार्मिक 
उधार, शासन मे हिन्दुओं का पूर्ण सहयोग तथा राष्ट्र की विखरी हुईं 
शक्तियों को संगठित करने का उद्योग आदि के कारण साहित्य का 
अच्छा विकास हुआ | दशन, ज्योतिष, 


धर्म, वैद्यक तथा अन्य विपयो 
के हिन्दू अन्यों का फारसी में अनुवाद हुआ | 


अकबर के शासन-काल मे हिन्दी 


मिला | बह स्वय हिन्दी-कवियों का संरक्षक था | सूर ओर तुनत्नसी उसी 
युग की देन थे। केशव ले उसी युग में अपने प्रन्यों की रचना की | 
अऊवर को झत्यु के पश्चात्‌ भी साहित्य का यही क्रम जारी रहा | 
नहाँगीर और शाहजहाँ दोनों कविता-प्रेमी थे | कहने का तात्पय यह 
कि केशव बी काल पर हक के लिए अत्यन्त उपयुक्त था। 
उठ काल मे हिन्दी का जो साहित्य सै 2 आम 

भाषियों को गये है और यह कि जा मम 


तर तक वना रहेगा जब तक भारतीय 


साहित्य को बहुत प्रोत्ताइन 


छाचाय केशवर्दास श्ध्र्पू 


संस्कृति संसार में जीवित रभेसी | ेल्‍ ु 
झकवर के शासन-काल करा पएर्टद्व सर, तुलसी ओर मीरा का 
काल था | उस हाल मे रिन्‍दी साहित्य का जो निर्माण हुआ उससे 
पीडित हिखु-हुनता की एक मांस की पूर्ति ६5 थी । 

केशव का सदत्व बड़ जनता के कक्याण का, उसे संगठित तरने शोर 
उसके उद्विग्म हाोदव में विधा रू साकार रूप राम 

और कृष्ण % अलीकिक चरिता ह प्रति ाद्रा एवं भक्ति उत्सन्न करने 
का साहित्य था | इस प्रकार ऋ सादित्व रे हिस्दू-जनता वे सामने उस ४ 
धर्म क्षा जो स्वरूप उपस्यित हुआ उससे उसे अधिक सानत्वना मिली | 
कवीर ओर मानक के निराझार उज्बर जा काम ने कर सके वह काम 
सर और तुलसी 5 लीडफिक कृष्ण ओर राम ने कर दिया । चिज्ञुव्ध 
टेस्वू-जनता इन दोनो कवियों के स्वर में अपना रत्रर मिला कर अपना 


टच 


दुःख भूल गई ओर थोदे ही दिलों पश्चात्‌ उसने अकबर के शासन- 


साल का बह उत्तराद्ध भाग देखा जिसमे उसे कोई मानसिक कष्ट नहीं 
था | इस प्रकार सर झऔर तुलसी के सात्त्यि से जहाँ हिन्दू-ननता की 
स्वाभाविक साँग की पूर्ति हुई वर्शा साहित्य के एक उत्कृष्ट तथा 
आवश्यक अग 3ने नी पूर्ति हो गई । अत रह गया भावी साहित्यकारों 
के लिए काव्य के कला-पत्चन का ज्ञान। इस श्रमाव को केशव ने 
अकवर के उत्तराद्ध काल में पूरा किया। वह हिन्दी-साहित्य के इति; 
हात के रीतिकाल के अग्नदूत के रूप में हमारे सामने आये। उन्होंने 
एक ओर राम-कथा का ग्राधार लेकर तुलसी की परम्परा का 
पालन किया और दूसरी और कब्ि-प्रिया तथा रखिक प्रिया की 
रचना करके भावी कवियों का मार्ग प्रशस्त कर दिया। यहाँ 
कहने के लिए यह कह्दा जा सकता है कि केशव के पहले भी रीति- 
अन्‍्थों की रचना हो चुकी थी। इसमें सन्देह नहीं कि केशव से 
पहले पुष्य, सर, कृपाराम, मोहनलाल तथा करनेस आदि रीति-प्रन्थों 

की रचना कर चुके थे, पर उनकी रचनाओं में काव्य-कला का सुक्षण 
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विवेचन नहीं था | केशव ने साहित्व-शाख्र का विधिवत्‌ विवेचन कर 
हिन्दी में आचार्यत्व की स्थापना करने का सवप्रयम श्रेय प्रात 
किया | उन्होंने काव्य की जो मर्यादा बाँध दी, काव्य करी विभिन्न 
शैलियों का जिस प्रकार स्पष्टीकरण कर दिया उसी के अनुसार अरधि- 
काश परवर्ती कवियों ने अपनी अमर वाणी का अलंझत किया। यह 
उन्ही का प्रताद था कि विहारी, पद्माकर, मतिराम, भूषण ओर देव 
ने उनके मार्ग पर चलकर हिन्दी साहित्य के इतिहास में अपना अमिट 
स्थानवना लिया | 
केशव का महत्व उनके काव्य सम्बन्धी दृष्टिकोण से भी श्राका 
जा सकता है | जहाँ सुर ओर तुलसी अयने काव्य मे रस के समर्थक 
थे वहाँ केशव ने काव्य मे चमत्कार का समथन किया। केशव 
चमत्कारवादी कवि थे | अपने काव्य में चमत्कार लाने के लिए 
उन्होंने देश और काल तक की चिन्ता नहीं की | इसका कारण था 
उनका पारिदत्य | केशव संस्कृत साहित्य के पूर्ण परिडत थे | दशन 
और नीतिशासत्र का भी उन्हें पर्याप्त ज्ञान था। ज्योतिष ओर वैशद्यक 
से भी उनकी पहुँच थी | इसलिए, गम्भीर अध्ययन, जिस्तृत अवुभव, 
ऊंची कत्यना, शब्द-बाहुलवय, तथा रचना-कोशल के कारण चमत्कारी 
कवि बनने मे सकल हो सके । उनके परवर्ता कवि उनके इस माग का 
प्रतिनिधित्व न कर सके | उनसे कवित्व-शक्ति थी, केशव का पारिडत्य 
हा था | इसलिए केशव के काव्य का लक्ष्य उनके परवर्ती कवियों के 
व के लक्ष्य से मेल नहीं खाता | वह अपने काल के सैकड़ों कवियों 
गच अपने ढग के अनोखे ओर निराले कवि दृष्टिमोचर होते हैं । 
एक इष्ट से केशव के काव्य का और भी महत्त्व है। काव्य के 
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लत किया था, परन्तु वह इस अंतरंग सौन्दर्य का अधिक दिनों 
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तक आनन्द न ले सकी | सुग़लों का आअधियत्य स्थापित होते ही वह 
बहिरंग सरसतता की ओर क्रुकी | तुलसी ओर सुर ने उसके इस मसो- 
वेग को अपने भक्ति रस में लीन करना चाहा, परन्तु उन्हें सफचता 
नहीं मिली | केशव ने उसकी इस भावत्ता का नेतृत्व किया | उन्होंने 
हिरंग से सम्बन्ध रखने बाली उस चुग की समस्त मनोदृत्तियों को 
अपने ग्रन्थों मं स्थान दिया और उनका सकलतापूव म प्रदर्शन किया । 
यही उनकी विशेषता है । 
केशव हिन्दी के प्रथम आचाय हैं। उनका आचायत्व हिन्दी 
साहित्यकरारों के लिए. आदर्श है। हिन्दी में दो दी बढ़े आचार हैं-- 
केशव और देव |# केशव का आचायत्व देव के 
केशव का आचार्यत्व से अधिक श्रेष्ठ हे। केशव की रचनाग्रों « 
आ्राचापत्व में वाण, माघ, भवभूति, कालिदास तथा सास तक 
के सुन्दर प्रयोग, अद्भुत विचार ओर क्लिष्ड अलफार 
ज्यों के त्यों मिज्ञते हैं।उनकी रचनाओं में पाडित्यपूणं अ्रनुवाद 
अधिक हैं। आचायत्व और पारिडत्य-प्रदशन के फेर में पड़ कर उन्होंने 
सरलता का ध्यान ही नहीं रखा। उन्होंने पिंगल तथा अ्लंकार-शास्तर 
का ध्यान रखकर अपने छुन्दों की रचना की | श्लेष, परिसंख्या, 
विरोधाभास, सन्देह,, श्लेप उपमा, ओर उद्पेज्ञा इत्यादि अलंकारों 
की भरमार से उत्तकी रचना साधारण पाठक के समझने योग्य न वन 
सकी । उसमे रस-परिपाक भी न हो सका | उनका विरह-वर्शुन पड़कर 
उनके पारिडत्य का आभास होता है, आँखों मे आँसू नहीं आते । 
उनमे पारिडत्य-प्रदर्शन की रुचि अत्यधिक है | इसी रुचि ने उनकी 
रचनाओं को गूढ़ श्रोर कठिन बना दिया है। उन्होंने अपनी रच- 
नाथ्रों मे राजनीति, समाजनीति, राज दरबार के शिष्टाचार, धर्म- 


# मेरे मत से इसमें समिखारीदास का नाम ओर जोड़ना चाहिए । 
“संपादक | 
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नीति, वस्तु-ब्णन, राज-दरवार-वर्णुन, सोन्दयू-प्रकाशन आदि को 
इतना अधिक स्थान दिया है ओर इन विपयों को अपने पारिडित्य से 
इतना परिपूर्ण बना दिया हैँ कि उनके श्रध्ययन के लिए किसी 
झाचाय॑ की शिष्वता में जाने की आवश्यकता नहीं पड़ती। संस्कृत 
का पाणिवत्व तो प्रत्येक छुन्द से ऋलकता हे | 
केशव हिन्दी मे रसिक-प्रिया की रचना के कारण अआचाय कहे 
ते हैं | वह काव्य में अलंकारों को प्रधानता देने के अनुयायी हें | 
उन्होंने दरडक-रुव्यक्ष आदि अलंकारवादी आचायों का अनुकरण 
किया ६ | उनका कथन हें ।--- 


भुपण बिन न विराजई कविता, बनिता, मित्त । 
भूषण अथवा अलंकारों मे केशव ऐसी वस्तु लेते है जिनसे 


कविता-कामिनी का थ्यगार हो सकता हों। वह अपनी रुचि के अनु- 
सार उ्से जाते सेवारते 


हैं, संदेह ओर शलेप पर उ 
उनकी मित्रता है 


| उत्मनज्ञा, रूपक, परिसंखया के वह भक्त 
| श्रद्धा ह, यमक ओर अनुप्रास से 


| उनकी समस्त रचनाएँ अलंकार-प्रधान हैं | एक 
उन्द भें अनेक अलंकार उनकी रचना की विशेषता 


अपनी रसिकप्रिया से केशव ने नौ रसो तथा माव-सेदों का प्रसंग 
उठाया हैं | उन्होने समस्त रसों को श्रृंगार में ही मिलाने की चेष्टा 
का हैं| उन्होंने श्ंगार के प्रब्छुज्ष तथा प्रकाश और संयोग तथा 
वियांग नामक भेद स्पष्ट करके प्रत्येक के बढ़े ललित उदाहरण दिये 
है। नायक ओर नार्थक्राशं का सी वर्णन किया हूँ । 
मे पहले वता चुके है कि केशव चमत्कारवादी कवि हैं| वह 
अपनी कला मे प्रवीण दे | उनकी बुद्धि प्रखर है ओर दरबवारी कवि 
&ु होने के कारण उनका वागू-वंदग्ध ऊचे दर्ज का 
केशव की कविता है | उनकी वस्तु-व्यं गनाएं, भी खरी हैं| उनकी 
कट्पनाओं से मस्तिष्क का योग अधिक हैं | उनकी 

अवन ने छसा जान पड़ता है कि उनका ध्यान जित ना 


हा ।$ 


सनाओ के अ' 
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पाण्डित्य-प्रदर्शन की ओर था उतना काब्य-रचना के विकास की ओर 
नहीं था | इसीलिए उत्तकी रचनाश्रों में रागात्मक तत्व का अभाव 
, उनकी व्यंज्रताच्रों में शुष्कता है, उनकी कब्पनाओों से द्ृदय- 
गनता है | उनगी प्रद्धत्तियों में कठोरता है। उनकी कविता हृदय को 
हीं छुती, मस्तिष्क को प्रभावित करती ४ | यही कारण है कि उनके 
आअलोचक उन्हें कठिन काव्य का प्रेत कहते है | 
केशव वणुन-प्रधान कबि हैं। उनकी रचनाशरों में संसार ऋ बाह्य 
रूप का चित्रण अच्छा हुआ द, परन्तु वह भी दरबार ही तक सीमित 
है | जीवन की सामान्य समस्याएं, दाग्पत्व-सस्बन्ध, वात्सल्य, प्रेम आदि 
। संचेदनाएँ उनकी रचनाश्ों नचित्रित नहीं हुई है। जीवन के 
कोमल पत्न का उनमे असाव-ता है | उनका प्रकृात-वर्णुन भी उक्ति- 
चमत्कार पर आश्रित है। उसमे कवि-कर्म का निर्वाह मात्र है | प्रकृति 
के प्रति उनका अनुराग नहीं जान पड़ता; उराकी रसणीयता में उनका 
सन निम्न नहीं होता | ऐसे रुूसय, वह अ्रप्रस्ठुतो की बौतृहलपूण 
योजना भर रहते हैं। उनका सस्थू और गोदावरा नदी का वर्णन 
एक-सा है, समुद्र का वर्णन करते समय वह ब्रह्मज्मन की ओर चले 
जाते है; सयो्दय के वन मे वहद्द आगार ओर वीमत्स का एक साथ 
वशणुन करते हैं; पट ऋवुओं के वणन से उपमा को ओर उनका ध्यान 
अधिक रहता है, प्रत्यक्ष प्रक्ति की ओर कम | पाणिइ्त्य-प्रदशन का 
लोभ उनभ इतना अधिक है कि वह ऐसे अवसरों पर भी देश ओर 
. काल की चिन्ता नहीं करते | शाब्दिक चमत्कार के फेर मे पइकर 
वह प्रकृति के सहज सौन्दय का गला घोट देते हैं । 
केशव की रामचन्द्रिका एक महाकाव्य हैं | इस से भगवान रास 
की कथा का स्विस्तर वर्णन है। राम के भक्त होने पर भी उन्होने 
राम को ऐतिहासिक रूप मे चित्रित किया है | ठुलंसी के राम विष्णु के 
अवतार हँ, केशव के राम एक बड़े ऐतिहासिक पुरुप हैं । वही काव्य 
के नेता हैं । लीता ओलम्बन हैँ। राम का अपनी पत्नी तथा पुत्रो से 


हा ति 0 
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मिलना काम है | इस दृष्टि से काव्य का स्थायी साथ रति होना 
चाहिए और नायक धीरोदात्त; परन्तु समस्त पुस्तक पढ़ने पर भी यह 
पता नहीं चलता कि श्ुगार रस उसमे कहाँ है। संबोत, वियोग तथा 
जीवन के मार्मिक स्थलों का वर्णन तो उसमे कहीं मिलता ही नहीं 
उसमे राम की दिनचर्ब्या का, उनके उठने बैठने, उनके खान-पान 
उनके भोजन करने ओर साने वत्यादि का वन, रूप, शोगा एश्वय, 
जल-क्रीढ़ा, नवशिख श्र घटऋठओं आदि के वणन स॑घुल मिल 
जाता है | ऐसे अवसरों पर यह जान पड़ता है कि केशव राम को भूल 
कर शब्द-विलाम भ संलग्न हू गये हे | 


सके राम उनके इशारे पर 
नाचने वाले नायक हैं। वह स्वयं कु 


टी हैँ, बंच्रबत्‌ हैँ, निर्जीब 
हृदयहीन है | इस प्रकार उनकी राम-सक्ति उनकी किूत्रिम प्रद्त्तियों 
के प्रवाद भे बह जाती है| उन्तकी रचनाओं से उनके राम-मक्त होने 
का कही भी परिचय नहीं मिलता । 
केशव ले राम-क्था की घटनाओं में मी कुछ परिवर्तन किये हैं, 
परन्तु उनका मदृत््व काव्य तथा कला की दृष्टि से अधिक नहीं हे | 
उनक परिवर्तन कथा को संक्षेप रूप देने मे सहायक होते है, कथा के 
विकास की ओर उन्मुख नदीं होते | कुछ परिवर्तन तो वास्त 
रिबतन भी नहीं कहें जा सकते । उनकी कब्यना में पंचायत को भी 
स्थान मिला हे ओर परशुराम के संबाद में महादेव जी का 
अकरमात्‌ टपकर पड़ना तथा इसी प्रकार चित्रकूट मे सरत-मनावन के 
समय गंगा जी का भरत को समझा ब॒ुछाकर लौटा देता उनकी 
पनरग्रियता छा प्रमाण है | इससे यह भी सिद्ध होता हे कि वह काव्य- 


प्रतिभा और सहज कल्पना के अश्वाव के कारण इन मामिक्र स्थलों 
का चित्रण करने से असमर्थ से 


थे। उनकी प्रकृति राजनीतिक, 
कूटनीति की ओर 


नसुस्न था| लक्ष्मण जब बन जाने के लिए राम से . 
कहते हूं तब राम उनसे कहते है; --. 


आप भरत्य कहा थो करें जिय भाव गुनी 
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बन 


राम का भरत के ग्राचरगए के सम्बन्ध मे ऐसी शंफा करना कृट- 
£ । तुलटी के राम उसी शबसर पर कह्ते 


॥ 


नाति वहा तो » ० क्यों 
हू 


भुक 
त 
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भरततहि होह न राज सद, विधि हरिहर पद पाइ | 

इस प्रकार सम देखते £ह कि मा मिऊ स्थलों के लितरण से केशव की 
कन्ा ने अधिक र फलता नहीं पाई है। उनके संबाद भी अधिक लंबे 
श्रोर शुष्क ६ | उनमे तको की शुष्फ्रता है, छदवय की क्रोमलता नहीं 
है| उन में नाव्कीय अभसिनय अवश्य है। उनमे पात्रों की विशेषताओं 
का निर्वाह बड़े कोशल से किया गया है। केशव ने राम-कथा से से 
उन्हीं सणनों को सम्बाद के जिए चुना है जो उनकी प्रकृति और 
क्षमता के लिए अनुकूल हैं । 

केशव अपनी समत्त रचनाओश्रों म॑ दरवारी कवि हं। अपनी 
राम चन्द्रिका मे उन्होंने मामिक स्थानों की उपेक्षा करके केवल राजसी 
आंगार, नगर की सजावट, उत्सवो की रमणीयता, आरादि पर अपनी 
दृष्टि जमाई है। स्वराभाविकरता ओर काव्यं।चित भावुकता तो उनकी 
रचनाओं में है ही नहीं, ओर ज्दाँ थोड़ा-बहुत है भी वहाँ उनकी 
अलंकार-बयोजना उस पर अपना राव ग़शालितर किये हुए है। अलंकारों 
का प्रचुर प्रयोग केशव के काव्य-कानन की असहनीय सुगन्त्र है, किन्तु 
फिर भी हिम्दी जगत्‌ उनके काव्य को आदर की दृष्टि से देखता हे और 
उनके पाण्डित्य का लोहा मानता है | 

केशव का समाज उच्छुखंल समातञ्ञ था। ऐसे समाज के लिए 
वेशब ने संयम की सीमा को बहुत पीछे छोड़ कर <ंगार के वहुत ही 
नग्न चित्र अंकित किये हैं | ऐसे चित्रो में कृष्ण उनके नायक हैं। ओर 
राधिका नायिका | रामचन्द्रिका में सीता राम के प्रेम का वन 
उन्होंने किया ही नहीं | इस से यह अनुमान होता है कि उनमें संयत- 
प्रेम-बणन की सामथ्ण ही नहीं थी | सीता की दासियों का कंगारिक 
वन कल्ला-प्रधान है| उस में अलंकारों की चकाचौध और शब्दों 
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की तंड़-मरोड़ है, छ्य-पत्न नहीं है। इसका यह अर्थ नहीं है क्नि 
उनको समस्त रचनाएँ शुष्क हैं | कहीं-कहीं इनकी छोमल ऋल्पनाएँ 
अत्यन्त सुन्दर हुईं हैं। रसिकग्रिया तथा क्विग्रिया मे बहुत से रवानों 
पर उत्दोने वड़ी सुन्दर कब्पनाओों से काम लिया £। इसमे प्रकट 
हंता है कि सच्चे कवियों की क्षमता केशव से आअबरत थी 
पारिडत्थ-प्रदशन तथा प्रेम के नग्न लि रहीं नेभ से बंद उ 5 

ने उपयोग म न ला सके | 

केशव की भापरा पर हम दा दृष्टियों स विदार हग्गे | हम यह 


देखेंगे कि १. वह भाव के ऋभिव्यजन में कटा तफ समथ हई £ ओर 


२. उस भाव का कितनी सुन्दरता से प्रकट करने में 
। 


पे (४ 


केशव की भापा. कवि ने अपनी कविता शक्ति का परिचय दिया $# 
ओर शेत्नी. हम यह तो जानते ही ; कि केशव की ना 
साया हैं। यहां उस समय सम्पूण उत्तर भारत की 
काव्य सापा थी; परन्तु उनकी ज्ञापा पर वुन्दलखंडी का बह्त 
अभाव हे | यह शब्दों के प्रयोग, क्रिया के काला तथा संज्ञा-सबनामो के 
रुप भ भा लक्षित होता है। कहाँ-कहीं वुन्दलखड। बुद्यविर्सो का भा 
नवाग मिलना है। कुछ ऐमें शब्द भी मिलते त्रो ब्रन्न भाषा में 
अ्नत्नलित थे | बिदेशी शब्द भी उन्होंने अपनाये हैं, पर बहुत 
उनका भापा मे व्याकरण-सम्बन्धी अशुद्धिर्या बहुत खटकती हैं | इस 
दोप के अतिरेक्त उनकी भापा से अन्य ठोप भी हैं। उन्होंने अपनी 
तापा में एसी पढठावली की योजना भी की हू जो एक दस सस्कृत-सी 


वत होती है। उनकी सापा के सम्बन्ध से यह प्रसिद्ध है कि वह 
क्षिष्ट न्‍न्क। यद्द क्षिष्य्ता लोगों को इसीलिए मालूम हाती है फि भाषा 
से टक्कर लेने के पश्चात्‌ भी वह कवि की अन्तरात्मा तक नहीं पहुँच 
पाते | उनके छुन्दों का चुनाव भी अनुपयुक्त है। एक ही छुन्द मे 


टूप-ट्स कर भाव भरने के कारण भी वे क्विष्ठ हो गये आर प्रवाह 


“न तथा नायिका सेद-बणन के समय उन्होंने 


हू 9. 
कऋतचाय कशवदास ५७ 


शा जे ऐ०। 


प्रसादबुक्ध भादा का प्रयोग किया 6। उसकी भाषा कवित्त, सवैये 
झादि ने प्रसाद-युक्त, रस ओर सुब्यवस्थित 6&| अपनी भापा को 
ककया 


2 5. 4: >> ः तथा हन॑ 452 
सजाने के लिए स्मगानि महाविरा तथा लोकाकिया का भी तप्रयोगक्कि 
000 धन कि, कर्ज पृ के न्द्र्य का तय अल 5. 
हैं। इन से कइ स्थलों पर साप्रा के सोरदय मे अभिव्ृद्धि भी हुईं है 


ओझोर भावों & स्पष्तेकरण मे राहावता मिली है | 

शब्द का तीन शक्तियाँ होती ई-प्रमिधा, लक्षणा ओर व्यंतना | 
शब्द की रही पाक्तुया से काव्य-? य॑ बी साप हाती हृ । अभिधा 
गक्ति द्वारा हम केवल शब्द के साञ्ञात्‌ अथ तक पहुँच सकते हें; 
लक्षण से काव्य मे चमत्कारपूर्ण सौन्दर्य आता हैं और व्यंजना 
द्वारा रस की सिद्धि होती ह | केशव ने श्रमिधा शक्ति से ग्धिक और 
लक्षुगा से ऋम काम लिया ह | व्यंतता का तो बहुत ही अभाव है | 
, यही कारण है कि केशव के भावों मे गंभीरता नहीं आने पाई है | 
उनकी रचनाग्रों म लक्षुणामूलक व्यजना'तो है ही नहीं; अभिधा- 
मूलक व्यंजना संवादों मे अवश्य है| जहाँ ऐसा हुआ है वहाँ उनकी 
रचना से स्वाभाविक सौन्दर्य आ गया है । 

केशव की शैल्ञी म अपनापन बहुत हैं। वह हज़ारों कवियों में 
शीघ्र पहचाने जा सकते हैं। उन्होंने अपनी रचना में संस्कृत काव्य- 
शैली का अनुकरण किया है| उनकी छुन्द-योजना संस्कृत-साहित्य की 
छुन्द-यो जना है | कवित्त, दोहा, सवैया आदि में भी उन्होंने वफलता- 
पूधक रचनाएँ की हैं। उनकी रचनाश्रों म छुन्दों का परिवतन बड़ी 
शीघ्रता से मिलता है । कहीं बदि दो पंक्तियाँ दोहे की हैं तो दो नाराच 

न्द की ओर फिर दो अन्य छुन्द की । इस प्रकार - के छुन्द-परिवतन 

से कथा-सन्न की गति अवश्य बढ़ जाती है, परन्तु पाठक को अखुविधा 
बहुत होती है 

अब तक केशव की काव्य-कला की जो श्रालोचना की गई है 
उससे यह स्पष्ट,है कि वह प्रथम श्रेणी के आचाय थे | उन्हे अपने 
आपचायंत्व का अभिमान था और वह उसकी छाप अपने साहित्य 


है 


श्र 
है रे 


१७४ प्राचीन कवियों की काव्य-साथना 


तुलसी ओर पर छोड़ जाना चाहते थे। रिन्दी साहित्य उम्र 
केशच समय अपनी प्रारंभिक अ्रवत्या भे था। कोर, सर, 
तुलसी ओर जाबसी आदि कवियों की रचनाशों में ' 

भाजुकता थी, श्राचायत्य ने था। उनकी रचनाग्ोों में काब्य का 
भाव-पक्त था, कला-पक्षु न था। पारि्त्य-प्रद्शन के लोग केशव ने 
इसी कला-पक्ष को अपना कर साद्वित्व ऊ एक अग की पृति की। 
यहो केशव की रचना का उद्देश्य था। तुलसी लोकमंग्रही कवि 
थे। उन्होंने अपनी सहज भावुकता को काब्य का रूप देकर जहाँ अपना 
मनोरंजन किया वह्य॑ जनता के उद्दिग्त "| भी सासम्त्ि की 
सरसता से निमल कर दिया। तुलसी भावक्त कवि पे, केशव श्राचाव 
कवि | तुलसी ने लॉकरंजन तथा स्वानतःसुखाय कविता व केशव 
ने अपने पाशिइत्य-प्रदर्शन के लिए काव्य फा सहारा लिया । तुरूसी में 
सामाजिक भावना थी | वह चाहते थे समाज का कब्यागा | अपने इस 
उद्दश्य की पूर्ति के लिए उन्होंने अपने राम मे शक्ति, शील और 
सोन्दय की स्थापना करके समाज को उनकी ओर आकर्पित छिया | 
केशव राजनीति और घर्मनीति के पंडित थे | 
नहां था, राजदरवार था। वह दरवारी कवि थे | 
गम को एक ऐतिहासिक राजा के रूप से चि| ओर उनके 
सस्त जीवन को राजनीति ओर घर्मनीति का केन्द्र ब्रता दिया | इस॑- 
लिए केंशब के राम को बह ल्लाकप्रियता नसीब नहीं हुई जो नुल्लसी के 
परम के।। तुलसी के राम से अतुल शक्ति है अनुल वेभव है, अनुल 
रकम हूं। शील् उनमे इतना अधिक दें कि वह छोटे-बड़े सब की 
5४% दृष्टि मे देखते हैं और सब के सुख-दुःख मे शरीक होते है, सुन्दर 
* इतने अधिक है कि वामदेव भी उनके सामने मात है । केशव के 
जे हक, हैं। उनका रहन-सददन राजाओं का 
मल पक हर का न्याय है, उनका शास्तनन एक 
हैं। इस प्रकार दोनों महाकवियों की 


8 । 


उठ ]मने समाज 
ट्ट्‌ ए उन्हांत अपन 


५ 
आचाय केशवदास 


| 
प्ठ 
है ० 


राम-कथा का उद्देश्य भिन्न है | 

तुलसी ने ८ पनी राम-कया का विकास अपनी भक्ति-भावना के 
अनुसार किया ६ ओर उशव ने अपनी काव्य-कऋला के अनुसार । 
इसलिए दोनों महाकदियों की राम-कथाओं मे विशेष अन्तर दिख्वाई 
पता है | तज्नसी ने राम-कथा के घटनाचकों का आवोदन वाल्मीकि 
ओर व्यास की योजना मे मिलता-जुहता ड्िया है। केशव ने इस 
दिशा मे संस्कृत के कवि नाव, श्री हृ४ ओर भातस 5 अनुसार चलने 
का प्रथ्स किया है | ठुलती अपनी सहज्न भावुदता के कारणु मार्मिक 
स्वत्ता के चित्रण मे सफल हुए हू ओर ह््शव अपने पाशणिइत्य-प्रदर्शन 
के कारण राजसी ठाठउन्बाट के, बाह्य सीनल्‍्दथ के चित्रण मे अधिक 
कझतकाय हुए हैं भाव-प्रधान कवि है, केशव वण॒न-प्रधान | तुलनी 
उच्चक्ोथि के मय्यांदावादी कवि हैं। वह »पनी साबुकता सें आकर 
मर्य्यादा की समा का उल्लंघन नही करते | वह यह कभी नहीं मूलते 
कि राम महापुरुष हैं, उनका जन्म लोक-कल्याण के लिए हुआश्रा 
है। केशव अपने पाणिइ्त्व-प्रदशन की झोक में मर्व्यादा की चिन्ता 
नहीं करते | उस समय उनके राम उनके हाथों के खिलो ना बन जाति 
हैं | एक प्रभावशाली मंत्री के हाथ मे पड़कर जो दशा राजा की होती 
है वही दशा राम की केशव के काव्य में &७। केशव के राम प्रपंची हैं, 
मायावी है | तुलसी के राम मर्य्यादाबादी, लोक-हितेपी हैं। केशव 
अपने अहंकार, अपने पारिड्त्य के कारण राम को मर्य्यादावादा रूप 
न दे सके । तलसी दीनता-प्रिय थे। राम ऐसे स्वामी को पाकर उन्होंने 
दीन भाव से उनकी ग्राराधना की | 

राम-कथा-वर्णन में तुलसी की दृष्टि पविन्न प्रेम पर केन्द्रित थी । 
मर्य्यादा के भीतर ही उन्होंने प्रत्येक मानवी व्यापार का वर्णन किया । 
सामाजिक एवं दाम्यत्य जीवन की जो भॉकि्था उन्होंने प्रस्तुत कीं 
वे भारतीय परम्परा के अनुकूल उतरीं ओर उनसे जीवन को बल तथा 
उत्साह प्राप्त हुआ | केशव ने अपने काव्य में दाम्पत्य जीवन के 


त्ती 


श्ष्द प्राचीन कवियों की काव्य-सा धना 


उनके भाई वलभद्र ने भी काव्य-कला के सम्बन्ध मे अन्य लिखे हैं। 
वालझष्ण त्रिपाटी ने भी अपनी रस चन्द्रिका म॑ काव्य-कला का अच्छा, 
निरूपण किया है। शाहजहां के राज-कवि सुन्दर ने भी सुन्दर-श्ट गार 
नाम का काव्य लिखा है, परन्तु इन समस्त काव्य ग्रन्थों के बीच 
कविप्रिया ओर रसिकप्रिया का जो महत्व है वह किसी ग्रन्थ को भी याप्त 
नहीं है। केशव हिन्दी-संसार भे आचारय-परम्परा के जन्मदाता है। 
रीति काल के बह्दी अग्रदूत हैं। उनकी रचनाश्रों से हिन्दी साहित्य के 
एक विशिष्ट अ्ग को पूर्ति हुईं है और उसे बल्ल मिला है। भावी 
कवियों के वह आजतक पथ-प्रदर्शक हैं । श्रंग्रेजी साहित्य में नो 
ध्यान काव्य-कला की दृष्टि से मिल्टन को मिला हे, हिन्दी में वही 
स्थान क्शव को दिया जाता है| मिल्टन की रचनाओं सें विचारों की 
जसी गंभीरता है, कल्ग्ना की जैसी उड़ान है, शैली की जैसी क्लिष्टता 
ई, देशव से भी वैसी ही बातें हैं| हिन्दी के वह मिल्टन हैं| उनमें 
दोनो प्रकार का सामथ्यं इ--आवात्मक भी और व्याख्यात्मक भी | 
उनका पारस्थितियाँ व्याख्यात्मक काव्य के अनुकूल थीं, इसलिए उनकी 
भावात्मक प्रतिभा को विक्षास का अवसर नहीं मिला [ फिर भी कविता 
के जिठ पक्षु को उन्होंने अपनाया उसे उन्होंने अपने आचायक्त्व से 
चमका दिया | इस सम्बन्ध मे हिन्दी-संसार उनका आभार स्वीकार 


करता है आर सूर तथा तुलसी के पश्चात्‌ उन्हें तीसरा स्थान देकर 
स्म्शनित करता है | | 





ऋत्क 
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मदह्दाकवि विद्ारीलाल का जन्‍म ग्वालियर राज्य में संवत्‌ १६५४२ 
कातिक शुक्रा अष्टमी बुधवार को हुआ था। इसका 
जीवन-परिचय उल्लेख कविवर अम्बिकादतत व्यास ने अ पने बिहारी- 
विहार में इस प्रकार किया हैः--- 
संवत्‌ जुग सर रख सहित भूमि रीति गिनि लीन । 
कातिक सुदि छुघ अ्रष्ममी जन्स इसे विधि दीन ॥ 
अर्थात्‌ जुग:-२, सर--५, रस--६ं, भूमि-5१ जो अट्डानां वामतो 
गति; के अनुसार संबत्‌ श्६५४२ होता है। बिहारी सतसई में एक 
दोहा हैः--- 
जन्म लियो ह्विजराज-कुल, स्ववस बसे घज आय । 
मेरी हसे कल्ेस सब, केशव केशव राव ॥ 
इस दाहे से यह ज्ञात होता दे कि उनके पिता का नाम केशवराय 
था। वह धौोम्य-गोन्रीय, श्रोत्रिय चतुर्वेदी माथुर थे । कहा जाता है कि 
सम्बत्‌ १६६० के लगभग वह ग्वालियर से ओरछे चले आये । यहाँ 
उन्होंने केशवदास से भेंट की | उस समय केशव की काव्य-कला एवं 
पारिडत्य की हिन्दी ससार में घूम थी। अतः केशवराय ने अपने पुत्र 
बिहारीलाल को काव्य-कला की शिक्षा प्राप्त करने के लिए केशवदास 
के सुपुद कर दिया । बिहारी में प्रतिभा थी, इसलिए थोड़े ही दिनोंमें 
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उन्होंने केशवदात से काव्य-रचना-सम्यन्धी बहुत-सी बातो का चान 
प्राप्त कर लिया | पु ह 
केशवराय थोड़े ही दिनों तक ओरछा में रहे। केशबदान के 
विरक्त हो जाने पर बढ़ त्रिहारालाल के साथ ब्रत्र चले आये। यहाँ 
कर विहारी ने साहित्य का अच्छा अध्ययन ऊिया | इस सम उन 
कुठुम्ब से चार प्राणी थे--विहारी, उनके छोट भाई बलसद्र, बहिन. 
आर केशवरावब। ऊेशवराब की घर्मपत्नी का वेह्ान्त बहत पहले हों 
चुका था| इसलिए वह अपने बच्चों सद्रित वावा नागरीदास के साथ 
यमुना को कार मे कटी बनाकर रहते थे । बाबा सागरांदास के वद् 
अचनत्य सक्त थे | उन्हीं के कहने से उन्होंने अपनी पत्नी का विवाह 
हरिक्ृष्णु मिश्र के साथ कर दिया। कालान्तर ने इन्हीं हस्क्षिष्णु मिश्र 
हिन्द्री के उद्धठ विद्वान श्री कुलपति का जन्म हुआ। बिहारी का 
विवाह ब्रज के एक माथुर ब्राह्मण-परिवार में हुआ ओर उनके भाई 
वल्भद्र का मनपुरों सं। इस प्रकार अपने पुत्रों तथा पत्नी का विवाह 
करने के पश्चात्‌ केशवराय ने वेराग्य ले लिया। पिता के वैरागी हों 
जाने पर बिहारी का वहाँ रठना असम्भव हो गया | इसलिए वह अपनी 
उद्ुतल मथुरा मे रहने लगे | कभी-कभी व अपने फ्ता से मिलने के 
लिए बावा नागरीदास के पास आजाया करते थे | 
विद्दारी के गुरु बावा नरहरिदास थे | एक दि. 
भगवान हइृष्ण की लीला-भूमि वृन्दावन पधारे और 
नागरींदास के साथ उन्तकी कटी में र 
बीतराग ओर त्यागी महात्मा थे | 
तत्कालीन मुगल सम्राट जदाँर्ग 


ह्व 
लय 
श्र 


है बुन्देलखंड से 
यहाँ आकर बावा 
इसे लगें। नरहरिदास एक 
उनका साथधुता की प्रशसा सुनकर 
उनस मलने आय | सोसाब्यवश 
इसी समय विहारी भी वहाँ पहुँच गये | नरहरिदास ने अपने प्रिय 
शिष्य ब्रिहारी का उनसे परिचय करा दिया। इस प्रकार विहारी को 
आश्रय मत्न गया | जहाँगीर के उुत्र शाहजहाँ ने उनका बढ़ा सत्कार 
किया और उन्हें आगरा उुला लिया। यहीं हिन्दी के प्रसिद्ध कवि 


डा 
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अब्दुरंहीम ख़ानखाना से उनका परिचय हुआ । रहीम बड़े ही गुण- 
ग्राही और कवियों के लिए कल्पतरु थे । कहते हैँ कि उन्होंने बिहारी 
के एक दोहे पर मुग्ब होकर उन्हे इतनी स्वर मुद्राएँ दी थीं कि वह 
उनके ढेर में ढक गये थे | अ्नुमानतः उनका वह दोहा यह था;--- 
रंग योंछ, मोछे जमुन, अधरन सरसुति राय । 
प्रथा” खातखानान दें; काप्तद्‌ु बदन प्रयाग ॥ 

शाइजहाँ की कृपा से प्िहारी को कई राजाओं से वार्पिक बूत्ति 

भी मिलती थो। नूरजहाँ की कुचालो से जब शाहजहाँ को आगरा 
प्रेड़कर दक्षिण की ओर जाना पद्य तत्र तिहारी की भी आगरा 
छोड़ने के लिए विवश होता पडा। वह फिर सथुरा मे रहने 
लगे । एक बार वह वर्षाशन लेने के लिए जोधपुर गये। उस समय 
वहाँ के महाराज जसबन्त सिंह बड़े गुणग्राही ओर साहित्य-प्रेमी थे 
कहा जाता है कि उनका बनाया हुझा सापा-भृूषण वास्तव में बिहारी 
) रचना हैं। कुछ लोग जधपुर में दृद्य-संग्रह के नाम से उनकी 

एक ओर रचना का उल्लेख करते हैं । 

बिदारी के सम्बन्ध में यह भी कहां जाता है कि वह सबत्‌ १६६२ 
के लगभग वर्षाशन लेने के लिए जयपुर भी गये थे | उस समय वहाँ 
के महाराज जयसिंह अपनी नवविवाद्दिता रानी के प्रेम में इतने निमग्न 
थे कि राज्य-काज तक नहीं देखते थे | बिहारी ने जब उनका यह हाल 
देखा तब उन्होंने मालिन-द्वारा यह ढोहा उनके पास पहुँचा दिया:--- 

नहि पराग, नहि मधुर सधु, नि विकास यहि काल । 
अली कली ही ते बंध्यो, आगे कोन हवाल ॥ 

कहते हैं कि महाराज ने इस दोहे को कई बार पढ़ा श्रोर इससे 
बह इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने राज्य-काज की ओर पुनः ध्यान 
देना आरम्भ कर दिया। चौोहानी रानी तो बिहारी के इस कार्य से 
इतनी प्रसन्न हुई कि उन्होंने उनका बड़ा सत्कार किया ओर उनका 
चित्र बनवा कर  जयपुराधीश के अवरोध-ण्ह में लगवा दिया | इस 
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है. 


घटना के तीन-चार मात बाद ही. रानी अनन्त कवर के गर्भ से राज- 
कुमार रामसिंद का अन्य हुत्आ और बढ़ी आमेर को राजददी के 
अधिकारी हुए | विदारी उनके युद्ध निभुक्त हुए | देसी समय बिद्वारी 
से सततई को ग्चना की | राम का थआाजा से बिहारी के दचक 
पुत्र निरंतन कृष्ण अथवा कझृष्णलाल ने उनका सतसई की टीका को । 
विद्ारी हिल्‍्दू , हिल्दी और दिल्द के पूरे समथक थे | जयरसिंदर के 
आश्रित कत्रि होते पर भी उनमे स्वानिमान की माद्रा का अमावन 
था | वह अत्यन्त स्यप्ठयादी थे | अपने ७६६ दोंहों में उन्दोंने जयसिंह 
की प्रशंसा में ८या ६ दोहों ते अधिक नहीं कहे ओर इनमें भी उन्होंने 
महाराज की उचित प्रशंसा की | उनके दोहा मे जयमिंद की आलोचना 
भी मिलती हे | श्रोर्ंगजेब की आर से शिवार्जी ॥ा दवाने #े लिए 
जब बढ़ भेजे गये तब विहारी ने उनकी श्रालोचना मे ऋढा :-- 
स्वास्थ सुक्ृत न अमर बथा , देखु विदग विचारि । 
वाज्ञि पाये पानि पर , त्‌ पंछीहु न झार॥। 


१“ +% 
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कि ये 2 


क्र महाराज जयसिद्द पर गहरा प्रभाव पढ़ा । राजकुमार 
द्वेश और जाति के प्रति जैगी उदाच सावनाएँ दिखाई 
पड़ती हैँ उसका श्रेय विद्दारी को ही प्राप्त दै । 

सतमई समाप्त हॉले के थोड़े दिनों बाद विद्दरी की पत्नी का 
देह्ान्त हो गद्य | इस घटना का उनके भावी जावन पर इतना प्रभाव 
पढ़ा कि वह संसार से विरक्त होकर आमेर से वन्दावन चले गये और 
अपना शषैत्र जीवन वहीं शान्विपूर्वक्ष भगवदभजन मे व्यतीत करके 
संवत्‌ १७२१ मे परमधास सिधार | 
दि विहार क्री केबल एक रचना उपलब्ध दे और वह है रतसई | इसमें 
विद्वान के ७१६ दाद संकलित है | इसके अ्रतिरिक्त रत्ताकर ने बदत- 
; सी प्रतियो को मिलाकर लगभग १५० दे और छा 
बद्धारी का रचना हें | सतसई का आर ! 


हा पं है मे 


मे १६६२ संबत्‌ में हुआ था| 
यह बिद्वारी के कितने दिनों के परिश्रम का फल्ल 
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है, इस सम्बन्ध मे कोई बात निश्चयवृवक नहीं कही जा सकती | , 
वतंमान अनुसन्धानों से इतना अवश्य पता चलता है कि संवत्‌ 
१७०० से जब राजकुमार रामसिंद को विद्यारम्भ कराया 
गया तव उस समय तक सतसई बन चुकी थी आर उसके ५०० दोहों 
का संग्रह करके बिहारी ने राजकुमार को पढ़ाने के लिए एक पाठ्य- 
युस्तक तैयार की थी |८ वप से बिहारी ने केवल ७१६ दोहों की 
रचना की ओर कुछ नहीं क्रिया, यह बात समभम में नहीं आती | जो 
भी हो, अन्य रचनाओं ये; असाव में भी ध्न्दी-साहित्य को उनकी 
रचनाओं पर गव॑ है। उनकी रचनाश्रों का हिन्दी-जगत्‌ में अत्यधिक 
सम्मान है। देव के पढ़ने वाले बहुत कम हैं, मतिराम का तो लोग 
नाममात्र जानते है, केशव का प्रचार उनकी क्लिष्ट रचना के कांरण 
कम हैं, सर श्रोर तुलसी भक्त-मण्डली तक सोमित हैं, पद्माकर अपनी 
लच्छेदार रचना के लिए प्रतिद्ध हैं, परन्तु विहारी की रचनाओं का 
अध्ययन उनकी साहित्य-सामग्री के कारण होता है। उनकी लो कऋ- 
प्रियता इतनी अधिक है कि अब तक सतसई की ३८ टाकाएँ हो चुकी 
है। इसमे से २४ गद्यात्मक ओर १० पद्चात्मक टीऊफाएँ हैं। २ अनु- 
बाद संख्कृत में किये गये हैं, एक पद्मात्मक अनुवाद उदू में और 
एक फारसी मे है। 
विहारी सतसई मुक्तक काव्य है। म्रुक्तकों मे कोई क्रम नहीं होता | 
इसीलिए बिहारी सतसई का कोई निश्चित क्रम नहीं है। लोगो का 
कहना है कि सब से पहले ओरंगजेब के पुत्र आजमशाह ने इसे क्रम- 
वद्ध कराया था| इसलिए वह आजूमशाही क्रम से विख्यात है। 
बिहारी ने किस क्रम से इन सुक्तकों का निर्माण किया था, यह 
अनिश्चित-सा है। अबतक इनके १३-१४ क्रम मिलते हैं जिनमे से 
६ प्रसिद्ध हैं। ' 
बिहारी सतसई का समाप्ति काल १७०४ माना जाता है। इसी 
वर्ष महाराज जयसिंह औरंगजेब के साथ बलख की लड़ाई पर, 
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गये थे और वहाँ से विजयी होकर लोटे थे | बिहारी ने इस अवसर पर 
निम्नलखित दोहे पढ़े +-- 
सामा सेव सयान की, सबे सह्दि के साथ । 
बाहबली जब सिद्द जू, फे तिहारे हाथ ॥ 
यो दल का बलक तें, त॑ जयसिह शुआल । 
उढ्र अधासुर के परे, ज्यों हरि गाइ ग्रुआल ॥ 
धर-धर तुरक्िन हिन्दुअनि, दति असील सराषहि। 
पति चु राखि चादर छुट्ी; तें राखी जब साहि ॥ 
ओर अपनी सत्तसई महाराज को सेंट कर दी । 
सतसई मुक्तक काव्य है। इसके बहुसंख्यक्र दोहों का संकेत राधा- 
कृष्ण की केलि-क्रीड की ओर दे | उनका प्रयोजन है काव्य-कला का 
निर्देशन और अलंकारो का संप्रदशन | आजमशाही क्रम के अनुसार 
प्रारंभक दोहों का विपय सामान्य है। अगले दाहों में नाविक्ा-सेद 
वर्शन किया गया दे। ओर तत्पश्चात्‌ रसों का विवेचन है।इस 
प्रकार के विवेचन में शृंगार रस की प्रधानता है | बिहारी ने अपने 
आअगार की योजना मे उसके संयोग तथा वियोग पतक्षु का श्रत्यन्त 
सजीव बणुन क्रिया हं। तीसरे प्रकरण भें नख-शिख तथा ऋतु वणुन 
चौथे प्रकरण में हास्य, वीभत्स, रौद्र, वीर, भयानक आदि रखों 
का विवेचन है। अन्त मे नीति और वैराग्य-सम्बन्धी दोहे भी हैं। 
बिहारी का समय मुगल-साम्राज्व के वैभव का समय था | वस्तुतः 
वह उसका खणु-युग था। अकबर की मृत्यु हो चुकी थी। जहाँगीर 
दिल्‍ती के राज-सिंहासन पर आसीन था। उसकी 
बिहारी का सन्तव शासन-नीति अकबर की शासन-नीति थी | इस- 


लिए मुगूल-साम्राज्य को हिन्द-राजाओ की ओर से 
किसी प्रकार का सब नहीं था। लड़ाई-भरढ़े होते अवश्य थे, पर 
उहुत्त कम | देशव्यापी विद्रोह दव-से गये थे | किसी में इतनी शक्ति 
न थी कि बह मुगल्न-साम्राज्य के विदद तलचार उठा सके | ऐसी 


| तु 


हज 
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दशा भ॑ विनासिता ने वीरता का स्थान ले लिश | राजदरबार 
विजञासप्रियता में निमझ हो सये | लड़ की भड़ार की अपेक्षा नूपुर 
का सेकार सुनना ही उनका खुख्य ध्येय हों गया । राजदरवार की 
इस मनोद्ृत्ति का सात्त्यि पर भां प्रमाव पद[। उस समय हिन्दी 
के कवि प्रायः राजदस्थारों के आश्रित होते थे। प्रत्येक कवि अपने 
प्रतिदन्दी मे बाज़ी ले जाना चाइना था और अपने आश्रयदाता 
को वेन-केन-प्रकारेण प्रतज्न करने के लिए प्रयत्नशील रहता था । 
इसके लिए उसे संस्छत ओर प्राकृत सादित्व मे अवगाहन कर रव्नों 
को नये रूप मे रखना पड़ता था | इस प्रकार कविता स्फूर्ति द। विषय 
न बनकर एक आवश्यक्रता का विपय बन साई थी। खज्ज-वाहिनी 
भारती लक्ष्मी की दासी वनक्र विलासी राजदंरवार और नरपतियों के 
मनोरंजन का साधन दो रही थी। भक्ति-हाल के राघा ओर कृष्ण 
नायिका और नायक के रूप मे दिखलाये जा रहे थे | रस ओर अल 
कार के लक्षण की आइ मेत्रज की विरहिणियों के श्रमर्यादित चित्रण 
हो रहे थे। भक्त-कवियों मे घामिक भावना का प्राधान्य था और 
कविक््च उनके लिए गोणु वस्तु थी। परनन्‍ठु इस युग के कवियों मे 
कवित्त्व का प्राधान्य होगया ओर सक्ति उनकी विलासमयी भावनाश्रों 
पर सुन्दर आवरण डालने की वस्तु वन गया। त्रिहारी इसी युग की 
उपज थे। हे 

विहारी के समय तक लक्ष्य एवं लक्षण॒-अन्यों की रचना हो चुकी 
थी। जायसी का प्मावत, सूर का सूरभागर ओर तुलसी का राम- 
चरित मानस ऐसे लक्ष्य अन्य थे जिन्हें जनतों अपना चुकी थी | 
लक्ष॒ण-ग्रन्यों मे केशव की कविप्रिया तथा रसिकंप्रिया को यथेष्ट 
सम्मोन मिल चुका था । हिन्दी-काव्य की विभिन्न शैलियाँ भी निर्धारित 
हो चुंकी थीं। केशव ने तो अ्रपनी राम चनरिद्रिका में प्रायः सभी प्रचलित 
एवं अ्प्रचलित शैलियों का समावेश कर दिया था। संस्कृत साहित्य 
में तो कई सप्तशतियाँ थीं ही, हिन्दी मे भी रहीम-सतसई और तुलसी - 
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सतभई की रचना हो चुकी थी | सारांश यह क्रि विहारी के समय में 
हित्दी] का वाइमय अ्रधूरा नहीं था । है 
विह्दारी का समय हिन्दी साहित्य के काल-विभाजन के अनुसार 
गति काल कहा जाता दे | इस काल के बिहारी अग्मदूत थे | 8 
समकालीन कवियों में उनका एक विशेष स्थान था| शाइजर्ढा के 
दरबार से यद्यपि सुन्दर, दूलह और झलपति मिश्र इत्यादि का बोल- 
वाला था, तथापि बिहारी की-सी काव्य-प्रतिता उनमे नहीं थी। 
शाहजहाँ विद्दारी को ही अधिक मानते थे । विह्ारी का समय विह्यारी 
का काव्य प्रतिभा के अनुकूल था | उस समय के शान्त और विलास- 
पृण वातावरण मे चायिका-मेद ओर झछड्ठार रस के अतिरिक्त अन्य 
किसी विपय का रंग ही नहीं जम सकता था | बिहारी का हृदय श्ज्ञार 
से पन्पृण था| इसलिए उसी ओर उनको कवित्व-शक्ति का सहज 
विकात हो सका | 
कवि के जीवन-व्यापारों का उसकी रचनाओं पर अवश्य प्रभाव 
पड़ता है। बद्द अपने वातावरण से प्रभावित होकर 
बिद्दारी पर अभाव जब उसका शब्द चित्र उताग्ता दे तव बह उसमें 
सन्‍्दन भर देता है, जान डाल देता है । त्रिद्ारी के 
काव्य का अधिक सम्बन्ध है| केशवदास के सम्पर्क में 
आने पर बिहारी ने उनसे विधिवत काव्य-शात्र का अध्ययन किया था | 
इसमे केशब के व्यक्तित्व का, ड 


उनके आचाय॑त्व का बिद्दारा पर विशेष 
प्रभाव पड़ा | केशवदास जब तक जीवित रहे, बिहारी ने उन्तका साथ 
नहें ठोड़ा | उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ ब्रिद्यरी ओरछा त्याग कर अपने 
| गये। यहाँ भी बिहारी ने गुरुओों से विधि- 
जान के साथ साहित्य का विशेष अध्ययत्त क्रिया | बिहारी के दीक्षा- 
गुरु का नाम नरहरि दास था। इन्हीं मद्मत्मा के अनुरोध से केशव- 
दाल ने बिद्वारी को आंधक दत्ततित्त होकर पढ़ाया था | इनके शुरू का 


चाम था मरसदेब जी।| सरसदेब जी के परामश से बिहारी के पिता 


जीवन से उनके 


पि 


ता के साथ ब्रज चले 
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प्रश्षत की गोद से रत्कर साघु-सन्‍्तों के सम्पक में 
ये सावु-सन्त ऋकृष्ण-काब्य के प्रेमी थे और 
विद्वार। की प्रतिभा को तिकसित होने का 
हीं बिद्वारा का विद्ाह भी हुआ | विवाह 
के पश्चात्‌ डिड्रारी शशुरा मे आकर अपनी ससुराल मे रहने लगे, 
परन्तु यहाँ रहने पर सी बह साहित्यिक विमश के लिए साधु सन्तों के 
पास अवश्य जाया करते थे | इस प्रकार व्रजनमूसि भे अपने प्रारसिक 
जीवन का अधिऊ दाग व्यतीत करने के कारण बिहारी ने ब्रज सापा 
का अच्छा ज्ञान प्रात्त कर लिया था ओर व्रज-वनिताश्ों के रहच-सहन 
से उनका अच्छा परिच्य हो गया था। यही कारण है फ्ि बिहारी की 
भाषा में अधिक माधुय और लोच ह£ आर नारी-सोन्दर्य के प्रति उनका 
सहज आकर्षण है। उन्हें अपने थ गार-बणन में जो अ्रभूतपूव सफ- 
लता मिली दे उसका रहत्य इन्हीं परिरिथतियों मे निहित है | वास्तव 
में इन परिस्थितियों ने ही उनकी काव्य-प्रतिभा का संस्कार किया ओर 
उनकी कव्पता-शक्ति को स्फूति प्रदान की | यदि इन परिस्थितियों का 
डन पर प्रभाव न पढ़ा होता तो बिद्दारी क्‍या होते, यद्द तो कहना 
कंटिन है, परन्तु जिस रूप मे वह आज हिन्दी जगत्‌ में सम्मानित हैं 
वह रूप उनका कदापि न होता । 

केशव के सम्बन्ध में यह बताया जा चुका है कि उन्हें कई विषयों 

की अच्छी जानकारी थी। ब्रिहारी उनके टक्कर के पंडित नही थे, पर 
जिन विप्रयों की उन्हें न्‍्यूनाधिक जानकारी थी 

बिहारी की उनको उन्होंने अपनी मौलिकता से इतना अधिक 
बहुतज्ञता चमका दिया था कि बह उन विपयों के पडित जान 

पड़ते थे। उनकी निरीक्षण शक्ति अद्भुत थी। 

उन्होंने अपनो इसी शक्ति के प्रयोग से ज्ञान संचय किया था। राज- 
नीति का अध्ययन उन्होंने क्रिसी पुस्तक से नही किया, ज्योतिष का 
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ज्ञान प्राप्त करने के लिए उन्हें किमी ज्योतिथशासत्र के देखने की 
आवश्यकता नहीं हुईं । पर इन दोनों विषयों का नान उनके इस 
दोहे से :-- 
दुसद हुराज प्रजानकों क्यों न बढ छुख दन्द ) 
अधिक अधेरो जग करत मिलि पावस रविचन्द ॥ 
स्पष्ट हो जाता है | उनके वेद्यक आा ज्ञान निम्न दंदि से ज्ञात होता 
है। इसमें श्लेप-द्वारा सुदर्शन चूण की योजना देखिए ३-- 
चह विनसतु नयथु राखि के, जगत बढ़ा जसु लहु | 
जरी विपम जुर ज्याइये, भाइ सुदरखन दंहु ॥ 
विहारी गणित के आचार्य नहीं थे। एक साधारण विद्यार्थी को 


गणित का जितना ज्ञान होता हैं उतना ही ब्रिद्दारी को भी रहा हागा 


परन्तु इस विषय का जितना भी ज्ञान उन्हें था उसे उन्होंने अपनी 
काव्य-कल्पना से इत 


इतना आकपक वना दिया था कि रिन्दो-संसार को 
उनके गणितज्ञ होने में सनन्‍्देद्द नहीं हो सकता | निम्नलिखित ढोहों में 
उनकी गणित-सम्बन्धी कल्पना का चमत्कार देखिए:-- 

कद्ठत सबे, छंढी दिये, श्रॉँकु दल गुनो द्वोतु । 


तिय ल्िलार बंदी दिये, अगिनित्र बढ़त उदोतु ॥ 


हक >> 4 


कुटिल अलक छुटिपरत सुख, बढिगी इतो डदोत । 

बंक बिकारी देत ज्यों, दाम रुपया होत ॥ 
विहारी ने पुराण, सांख्य तथा वेदान्त-शासत्र का गभोर अध्ययन 
किया था या नहीं, इस सम्बन्ध में निश्चयपृवक कुछ नहों कहा जा 
सकता, परन्तु इसमे सन्देह नहीं कि सम्तो तथा महात्माओं के सम्पक 
आने के कारण उन्हें इन धार्मिक ग्रन्थों के दाशनिक विचारों का 
शान अवश्य प्राप्त हों गया था | इस ज्ञान का उपयोग उन्होने अपनी 
सचनाश्रा स॒ भी किया। उनकी रचनाश्रों से नीति के दोहे भी मिलते 
है| उन्हें विज्ञान का भी साधारण ज्ञान था। नल के पानी से उपमा 
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को 


नत्न की धर नल-नीर की, गति एके करि जोह । 
जेंती नीचा हे चछ, लेता ऊचो होइ॥ 


हने सियर्या छ अतिरिक बितरी दी ब्म्य सासारिक विपयो का 
भी यर्वेप्ट ज्ञान था | विंगद पर भी उनका झच्छा अधिकार था; परन्तु 


अन्य हु्दोँ को अपेनज्षा दोंदा लिखने मे वह अधिक सिद्ध हस्त थे | 
सारांश यह कि क्रेशव की भाँति जशिहारी न तो डिसी शासत्र विशेष के 


ह। 
पंडित द्व धर भ न्र््य मिथ भाँति उसझा असभव-द्धत्र विस्तृत था। 


बिहारी को पअ्नुभरव रों के साथ रहने का सोभास्य प्राप्त हुआ 
था झीर उनसे उन्‍होंने जो कट साखा ओर समझा था उस पर उन्होंने 
अपनी काव्य-प्रतिसा की छाप लगा दी थ्थ॑ 

विद्यरी सतसई का प्रत्येक दोद्य मुक्तक काव्य है। इसमे झुंगार 

रस प्रधान ह। परन्तु कुछ दोहे अन्य विपयो पर भी मिलते हैं। ंगार 
के दोनों रूपो--संबोग ओर वियोग--क्रो लेकर 

बिहारी की. विह्ारी ने बड़े चुभते दोहे कहे हैं॥ इन दोहों का 
कविता. हृदय पर तत्काल ओर चड़ा गहरा प्रभाव पड़ता है। 
इनमें इतनी मादकता, इतना व्यंग, इतना चुटीलापन 

ओर इतनी तीव्रता है कि पाठक का कल्यना-कौतूहल एक साथ जाग्मत 
होकर, तृप्ति-द्वारा आनन्द मे अपना अवसान करता है। काव्य में 
आनन्द का स्वरूप कथन की रसात्मकता है जो विभाव अनुभाव आदि 
साधनों पर निभर रहती है। विद्दारी के दोहे इन्ही साधन-रूप परि- 
स्थितियों के वशुन-द्वारा रसानुभव करांते हैं। अनुमावों तथा सात्विक 
भावों के चित्रण से मनोविज्ञान का गोरव भी उनकी रचनाओं में 
देखने को मिलता है | यह ,उनकी सूक्ष्म निरीक्षण शक्ति का द्योतक है | 
री ने शूगार के संयोग पक्ष का अच्छा वणन किया है। 

उसमें सजीवता ओर जीवन की उछुल-कूद भी है। प्रतंग के संकेत- 
द्वारा ओत्सुक्य की ध्वनि देकर उन्होने प्रेमातिशय की व्यजना बड़े 
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अनूठे ढगा से की है| उसका वियोग-श्र गार भी इसी प्रकार प्रभाव- 
शाली हुआ है। उन्होंते विरद-दशा का वर्णन करते हुए शारीरिक 
व्यापार्रों का अत्वत्त सुन्दर चित्रण उपस्यित किया है । देखिए :-- 

पल्लनु प्रयटि बस्नीनु घढ़ि , चहिं कपोल टउहरात | 

शंसुवा परि छतियाँ छिनकु, छन छुनचाइ, छिपि जात ॥ 

हाय ने अपने वियोग में मरण का भा वर्णन बडी कशलता 
के साथ क्रिया है। परसल्तु इस प्रकार के वणुन मे उन्होने अ्रत्युक्तियों 
तेबहुत काम लिया हे। कहीं-कहीं उनकी अच्युक्तियाँ उपह्यत की मात्रा 
तक पहुँच गई ई | ऐसे चित्रण स्वाभाविक न होकर अत्वाभाविक्र-से 
अतात होते हैं, परन्तु काव्य-कल्मना और भावा की तम्मयता की दृष्टि 
से उनमे जो आक्र्पण £ वह प्रशंयनीय है । 
उादय-वरान में विद्यरी वेजोड़ कवि हैं | स्वाभाविक सॉौदय के 
एन से काई कब उनकी समानता नहीं कर सकता | इसलिए 
का नख-शख बगुत्त टद्विन्दी चादत्य की एक अनुपम निधि है | 
अकार के दणुन की प्राय; दो शैलियाँ देखने से आती हैं। एक 
| कबल अंगों क्षी और दमरे आाभूषण-सहित अंगों की । विहारी ने 
इन दोनों शेलियों को अपने नख-शख वशुन मे अपनाया है | वह 
५3 दिय के उपासक थे | इसलिए, उन्होंने आभूपणों को दर्पण के 

382, कीनचब, वेसर-मोकचिक नाधका-भपणु, अबतंस 

छल, पायल, नूपुर आदि के वर्णन 


प्र 


पं, 


८ 


वा, पयोघर, ज्िवला जा, 
मेड छदवग्राह्यी हुए है 
४ । अक्षर धर हर की-संद-बणुन साचान शास्रीय विधि पर किया 
बे चशिषपागत पं त्ता व ्् 

स्ज्ीच के हा । र्‌ सच्चा क 


कुछ ४ ४ 
हे काल 
+४(२६ 


कमल नक्े चित्रण बढ़ें 
भी श्रय्नी बिक विवश मे कला-पक्ष के साथ हृदय-पत्त 
कम धर रा , , + भजकता है। उनके संयोग होश वियोग 
कान आट4 कुछ न 


चित्र | थे सब धाचीन परम्परा 


है 
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प्राचीन तमय के शासख्रकारों ने ध्वनिया व्यंग्य को रस की-अपेक्षा 
अधिक प्रधानता दी थीं | उनका कहना था कि ध्वनि द्वारा रसोत्पत्ति 
हों तकती है। उनका यह #ऋथन किसी सीमा तक ठीक सी था। 
बिहारी इसी निद्धान्त के पक्षताती थे। उनकी रचनाओ्रों में उनका 
साध्य भाव हमेशा व्यंग है| साधन मे कही लक्षणा का श्रोर कहीं 
व्यंजना का प्रयोग हुआ दे | उन्होंने श्रपनी प्रतिभा से दोहे जैसे छोटे 
छुन्द में बहत से भावों को उनके लक्ष्य अथवग अलक्ष्य क्रम में बड़ी 
कुशलता एव सुन्दरता से सज्ञावा-सेवारा है। ऐसा करने से उन्होंने 
भाव संकेतों से बहुत काम लिया दे और उसका सफलतापूर्वक 
निर्वाह भी किया है| कहीं-कही ये संकेत अस्पष्ट भी हो गये हैं । इस 
प्रकार की अ्रस्पष्टता के कारण ही सतमई के ठीकाकारों ने उनके 
कतिपय दोहों के कई धर्थ किये है| वाल्तव में उनकी दोहा-शैली 
उनके गर्भीर भावों को बदन करने के लिए इतनी संकुचित है कि 
उनके ध्वन्थर्थ को पकड़ने में बडी कठिनाई पढ़ती है। ऐसी दशा में 
पाठक को विशेष आनन्द नहीं मिलता | उतके कुछ दोहे गणित 
की समस्या बनकर रह गये हैं । 

पिद्दारी ने प्रकृति के सी चित्र सफलतापूवक उतारे है। उन्होंने 
प्राइतिक सौंदर्य के साथ साथ मानवीय अन्तर्गत के सौदय का चित्रण 
भी किया है। भारत में छः ऋतएँ होती हैं। इन सव का अनूठा वर्णन 
बिहारी ने बढ़े ठाठ से किया है । बसन्‍्त के अन्त गंत फाग ओर होली 
तथा पावस के अन्तर्गत हिंडोले का वर्णन भी उनको रचनाश्रो में 
मिलता है| उनके ग्रीष्म;, शरद, हेमन्त तथा शिशिर के भी वर्णन 
अत्यन्त चुटीले और चमत्कारपूण हैं । 

बिहारी की काव्य-प्रतिमा बहुमुखी थी। वह काव्य-कला से भी 
पूर्णतया परिचित ये | उनका एक भी दोहा ऐसा नहीं है जो अलंकार- 
शून्य हो | कई स्थलों पर तो उन्होने कई अलंकारों का एक साथ बड़ी 
सुन्दरता से समावेश किया है । उनकी अलंकार-योजना में स्वाभाविकता 


क्त 
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लि 


है | अपना पाणिहत्य दिखाने के लिए उन्होंने ज़वरदस्ती अलंकारों 
को टू त कर अपनी कविता-कझामिनी का कलेवर वोकिसल नहीं किया 
6 ।उनऊक अलकार उनकी रचना में स्वाभाविक रीति से आये हैं | 
उनकी वहुत कमर रचनाएँ ऐसी ई जा केवल अलंकार-प्रदर्शन के लोन 
से को गई हैं | उनकी उपमाएँ बडी चोखी हैं ओर बह उत्सेज्षा के 
उस्ताद ई | स्वाधावोकि ओर अतिशवोक्ति अलकारों को भी उनकी 
रचताग्रों मे श्रच्ा स्थान मिला है । 

विहारी की रस-वाजना में श्ापार की प्रधानता है। यह प्रधानता 
यर्हा तक बढ़ी हुई दे कि हास्य आर शान्त रस सी जहाँ कहीं अयुक्त 
हुए हैं प्रायः इसी की छाया लिये हुए है| एक ढोहा देखिए ; 

बहु धन ले अ्रहिसानु कै, पारो देत सराहि 
वेद दधू हँति भेद सो, रही नाह झुह चाह्टि॥ 

इन दाह मे बड़ा ही विकट परिद्ास है, परन्तु उसे उन्होंने श्रृंगार 
£ आवरण से पच्छन्न-मा कर दिया है| उन्होने श्रपने ढलते दिनों मे 
नी का झत्यु के पश्चात भ्क्ति-युक्त दोदे सी लिखे थे | वे उच्च कोटि 
वी हांत हुए भी बहुत थोड़े हैं। 

विहार की कविता प्रायः वर्णत्मक है | सर्वा सपूण होना ही इस 
कार का कविता की विशेषता इंती हैं| बिहारी ने अपनी तीत्र 
विवचद शक्ति से अपनी कविता भे काव्य के प्राय; सभी अंगों का 
उवा।चित समावेश किया है | तथा नख-शम्ब, क्या नायिका भेद, क्‍या 

त-चत्रण, क्या रस ओर क्या अलक्कार उनकी रचनाओं म॑ सभी 


4 “यष्ठ पाया जाता ह। उनकी कबिता वर्गात्मिक होते हुए भी 
विद्वारी की के 


देता मे सब से प्रशंसनीय वस्त है उनको उदक्तियाँ | 
५ उकया की विदग्धता पाठक के हृदय को आक्ृष्ट किये बिना 


| ते | इनका चमत्कार हू विहार का बिद्ठारग॑त्व है | उनकी 


 काव्य-गरमी को सर्वथा रस विभोर करके ही छाड़ती हैं | भक्ति- 
धर हि ३ ६] एच तने 
| शुष्क एवं नीरस उद्तियाँ उनका रचनाओं से नहीं मिलती | 


चमक 


॥४ हा फिय बितराजाल १६ हे 


उनके भक्ति के दोहों गे भा रह की मिठास ओोत-प्रोत ६। उनकी 


कार न ज्क्क्हू १.2 | करन पकरब अंन्‍काण जे 5 ते ६४६ थक है. 2०० ७२२ ड््+ के ०9 है मर 
न्वोक्तियां बड़ी सुन्दर हता ए। इसे वियय सुख्यता सासारक्ष 
न्क च्क कमर पु हम आज ५८9४ टन ली | ब्ड्डः रस ल # घ 
झनुमतय के दघ्प ह | उन्जान अपने इस धकार के झअनुमवा का सीधा 
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५।| उनना इंते हुए भी उनकी 
दृ आचार-ब्यवटार का वह उँसा आादश नहीं ६ जो 
पता में देख परता है। उनकी रचनाओं में केवल प्रेम 

है जो काम-बारना से ओत-प्रोत है| उनकी कानिनियों से 
लक्जा छा साव तहत कम है| अपविश्रतापूण काम-बासना का ऐसा 
् व छ साहित्य डी सावधारा के अनुकूल हो 


०४१०३: 
है ट्रा कै 
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राई, 
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कहा ज्ञा सकता ४ | 
बिहारी की साथा के स्म्पन्व से आचार शुक्र जी इस प्रकार 
लिखते | :--"श्िहारी की मापा चलती होने पर 

बिद्वारी दी सापा भी साहित्यिक है । वाक्यरचला व्यवस्थित है 
और शली ओर शब्दों के रूपों का व्यवह्यार एक निश्चित 
प्रणालो पर है। यद् बात बहुत कम कवियों में पाई 

जाती है | ब्रज सापा के कवियों ने शब्दों को तोइ़-मरोड़ कर विक्षत कर 
दिया है | यह बात बह्ुतों मे पाई जाती है | भूषण आर देव ने शब्दों 
दाग बहुत अंग संग किया है। और कहाीं-ढही गढ़त्त शब्द का भी 
प्रयोग किया दे | विद्ाारी की भापा इस दोष से भी मुक्त है। वरत॒तः 
बिहारी की सापा बढ़ी कोमल, सरस ओर सजी हुई है। उसमें अरबी, 
फ़ारसी, तुर्क्षी, ढुन्देलखएंडी, डिंगल ओर आवश्यक प्रान्तीय शब्दों 
का भी मिश्रण है | बिहारी की भापा में भरती दे; शब्द नही है 
उनकी रचनाओं में शब्द नपे-ठुले ओर आवश्यकतानुसार हैं | उन्होंने 
शब्दों का चुनाव अपने भावों के अचुसार किया है | उनके शब्द 
अपने स्थान से हटाये नद्दी जा सकते | यदि किसी शब्द के स्थाव पर 
उसी भापा का पर्यायवाची शब्द रख दिया जाय तो यह निश्चय है 
कि दोहे का साहित्यिक सौन्दय नष्ट हो जायगा आर उसके माधुय में 
श्डे हे कई 


ञ्च्श 
रा 
7 कफ्ण 
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फीकापन था जायगा | बिहारी की भाषा में सब से बड़ी बात यह है 
कि वह अव्पाक्षरा होते हुए भी चृद्दत्‌ अर्थ को उसाले हुण है । उनकी 
रचना मे मनांभावों का प्रतिविम्ब निर्मेल आरसी की भाँति पड़ता है | 
भाषा की दृष्टि से हिन्दी साहित्य में बिहारी का वही स्थान है जो 
अवधी म तुलसी का | 

बिहारी के समय से व्याकरण का अनुशासन भाषा पर होने लगा 
था, परसु वह इतना दृढ़ न था। यही कारण है कि उनकी रचनाशों 
में कई जग लिंग-विपयंय भी उपलब्ध हैं| उन्होंने एक शब्द का 
कहीं पुत्लिंग प्रयोग किया है ओर कहीं स्री लिंग | इस दोप के रहते 
हुए भी उनकी भाषा प्रभावशाली और मुहावरेदार है| जहाँ ब्य॑स्या 
वहुत गहन नहीं है वहाँ प्रसाद गुण अच्छा है, परन्तु प्रसाद की अपेक्षा 
उनकी भाषा में साधुयंगुण की मात्रा विशिष्ट है। ध्वनि-साम्य के 
लिए बसरामैत्री तो किसी-न-किसी परिमाशण में सर्वत्र हैं जिससे तरह- 
तरह के झनुप्रातों की उत्पत्ि होती है, परन्तु उनकी रचना मे यह 
मैत्री के उदाहरण भी कम नहीं हैं। प्राकृतिक वशणुनों मे विपय की 
अनुकूलता के लिए भाषा भी प्रायः अपना रूप तदनुसार बदलती है। 
चित्रोपसता उनकी भाषा का प्रधान गुण है । 

. विहारा ने मुक्तक काव्य की शैली को अपनाया है | मुक्तक मे शिक्षा 
ओर नीति के उपदेश तथा »'गारी रचनाएँ खूब गँठती हैं क्योंकि इनमें 
पूर्वांपर प्रसंग बहुधा सापेक्ष नहीं रहते | इस सम्बन्ध मे सब से बड़ी 
वात यह है कि जब उसमे मानव-जीवन के किसी अंग को लेकर' अथवा 
किसी सकार क्या का आश्रय अहयाु करके कुछु कहा जाता है तब 
उसम भाव उद्रकता और प्रभावोत्पादकता आती है, अन्यथा सरसता 
| वह बहुत दूर रहती है। विहारी ने श्रपने विषय निर्वाचन में मुक्तकों 
हि सा हक व्यान रखा है । उन्होंने अपनी काव्य- 
हर ः 3 दिल कह निर्वाचन किया है श्रोर उसमे भाव 

" +/ मे सहारा लिया है। ब्रजमापा वास्तव 
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में समात-बाहुल्‍्व वा समयन नहीं करतों | बिहारी ने इसीलिए अपने 
वोहों में दोट-ड्ोट समेस्त पर रखे ४। हुसत उसकी मापा में चुस्ती 
और भाव-व्यज्षकता प्रा गई ६ | मुककों में प्रसंग-योजना की पढ़ता 
पर कवि का सफझता निर्भर रदता है| यदि प्रधंग रमणीय हो गया 
और काव ने उसपर अपनी प्रतिता की हाप अकित कर दी तो फिर 
वह रचना अद्वितीय हा वनाती ६ । बिटारी ने अपने मुक्तकों मे ऐसे 
ही सरस प्रसंगें। की बोजना की ॥ ओर इनीलिर उनके मुक्तक इतने 
प्रसिद्र ६ | 
विद्रों की रचनाओं के सम्बन्ध में इतनी आलोचना करने के 
पश्चातू यह सहज की अनुमान लगाया जा सकता है कि उनका हिन्दी 
साहित्य में क्‍या स्थान दू। बिहारी रीतिकरालीन 
बिहारी का हिन्दी श्टगारी कवि में | उन्होंने अपनी रचनाओं में रीति- 
साहित्य में स्थान कालीन समस्त परम्वराओ्रों का बड़ी सालतापूबक 
निर्वाद किया है। नायिका भ्रेद, ऋतु वर्णन, नख- 
शिख वरणु न, &गार के संयोग ओर वियोग-पतक्तों का वर्णन आदि 
में उनकी काव्य-कला का चमत्कार अत्यन्त सराहनीय है | उनकी 
रचनाओं म॒ कवित्व शक्ति और काव्य रीतियों का इतना सुन्दर संमि- 
श्रण है कि वह एक साथ ही द्ाचाय ओर कवि माने जा सकते हैं । 
उनके ऋाव्य का विषय है जीवन की देनिक साधारण घटनाएँ | इन 
घटनाओं को उन्होंने &ंगार के रंग में रंग कर इतना सजीव बना 
दिया है क्िि वे भन को उन्मत्त कर देती हैं। स्वयं प्रेमी होने के कारण 
प्रेम का रंग चढ़ाने मे वह इतने कुशल हैं कि उनकी वर्णित साधारण 
घटनाएँ भी असाधारण-सी प्रतीत होने लगती हैं। उनके दोहों में 
प्रेम का उफान है, प्रेम की ज्वाला है, प्रेम का उन्मराद है। प्रेम 
की विशद व्याख्या उनकी रचनाओं मे नहीं है, परन्तु इस सम्बन्ध में 
उनका जितना भी साहित्य है वह उच्चकोंटे का है | उनकी सतसई 
का कोई दोहा व्यर्थ नहीं है | इसीलिए उनके दोहों के सम्बन्ध मे 


$ 
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किसी कवि ने कहा है :-- 
सतसेया के दोहरा , ज्यों नावक के तीर । 
देखत में छोटे लगें , घाव करें गंभीर || 

विहारी की एक मात्र रचना है सतसई | बह सतसई वास्तव में 
ध्गार रस का भीशथ्ष॒गार है | इसकी रचना में विहारी ने संस्कृत 
साहित्य की कतिपथ सप्तशतियों का अनुकरण किया है और उनके 
भाव-सौंदय से भी प्रभावित हुए हैं, परन्तु उन्होंने उनसे प्रात भावों 
पर शअ्रपर्नी प्रतिभा की ऐसी अमर छाप लगा दी है कि वे सर्वथा उनके 
दो गये हैँ । उनकी सतनई तुलसी-उतसई और मतिराम-सतसई से 
भिन्न है | तुलसी सतसई से रामचरित मानस के दाहे हैं और मतिराम- 
सतसई मे रतराज और ललितलाम के दोहे संगहीत हैं, परन्तु व्रिहारी 
पतसई उनकी मोलिक और ख्तंत्र रचना है | इस सतसई की देखा- 

देखी द्विन्दी मे विक्रम सतसई 
सतसई श्र वीर सतसई आदि छी रचना हुई है, परन्तु त्रिहारी की 
उतसई इस सतसइयों मे अपना निजी महत्त्व रखती है । हृदय को 
सुदग॒दाने की उससे जैसी अद्भुत शक्ति है वैसी किसी भी सतसई मे 
नहीं है। उसकी लोकप्रियता इतनी अधिक है कि अन्य भाषा के 
वाहित्यकारों ने भी उसे अपनाने की चेश्ठा की हैं। उनकी सतसई से 
30 पा की गज्नलों की चुलबुलाहट हे, फारसी साहित्य के भावों 
कली सुकुमारता। इसलिए, उदृ“साहित्य-प्रेमियों को त्रिद्दारी की 
रचनाओं मे विशेष आनन्द मिलता ह्ठै। 
ः विद्दारी अपने समय के वेजोड़ कब हूँ | उनकी समता करने बाला 
हे विशाल है, किट. ५ है वो वह है देव । देव की 
उन्हंनि अपनी सतसई मं दें क्के > हे सकी हे हे पक 
हैं | देव के सामने बिद्वारी थे की वि के जा महा 
कोई व गारी कवि नहीं था | ह् 3 य जाने उनकी टक्कर का 
इन्द साहित्य के पुनीत ज्षेत्र में बिहारी 


» इनढठ सतसई, चन्दन सतमई, श्रगार 
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ने स्वयं अपना निर्माण किया। उन्होंने अ्रपनी भापा को सेंवारा, 
अपनी शेली को रूए दिया और अपनी प्रवर प्रतिभा से अपनी भावना 
को गण प्रदान करने की चेश की | इसीलिए उनकी भाव-व्यंजना, 
अलंकार-व्यंजना, वस्त-व्यंजनता, ओर रस-ब्यंत्रना में अपनापन है। 
वह अपने प्रत्येक दोटे मे बनते छृए से लान पड़ते हैं| ब्रज ओर ब्रज 
भाषा के साथ उनका जेसा अभिन्न सम्बन्ध है उसे लक्ष्य करके सततई 
ब-टीकाकार कृष्ण का या ही अच्छा निखा है; 
प्रजभापा बरनी कविन, बहु विधि बुद्धि विलास । 
बकी सुपन सत्सई, करी बिह्दारी द्वास ॥ 
इसमे सन्देश मंदी कि य्रिह्दारा सतसई हिन्दी साहित्य के *गारी 
भावों की मंजूपा है | इस मजूपा में ऐसे सुन्दर भाव-र्ष हैं जो साहित्य- 
कला की कसोंटी पर खर उतरते हैं| श्रव तक ३८ जोहरी उन रख्नों 
को परख चुके हैं । भविष्य में कितने ओर पारखी उनके सौंदय पर 
मुख्य होसर उनकी परीक्षा करंगे कोई कह नहीं सकता, परन्तु यह 
निश्चित है कि उन्हे इस मंजूपा का कोई रत्न खोदा नहीं मिलेगा । 
यह एक ऐसी बात है जिसके कारण जिहारी पर हिन्दी साहित्य को गव 
है ओर बह उसका मस्तक - ऊँचा उठाये हुए हैं। बिद्दारी हिन्दी के 
अमर कवि है | हिन्दी में उनका वही स्थान हे जो अंग्रेजी साहित्व में 
बायरन का और संस्कृत साहित्य में अ्रमरुक का है । 
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क्रविवर भूपणा के सम्बन्ध में ग्व तक जो सामग्री उपलब्ध हुई है 

वह ८व्स्वि है । उनके एक दोहे के आधार पर यह कहा जाता दे कि 
उनका जन्म कानपुर ज़िला के तहसील घाटमपुर के 

जीवन-परिचय बमुनातट तिर्शपुर ( त्रिविक्रमपुर श्राम ) में हुथा 
था| वह त्रिपाठी कान्यकृब्ज ब्राह्मण थे। उनके 


पिता का नाम रत्ताकर त्रिपा्टी था | 


कहा जाता है कि बह देवी के 
बड़े 


भक्त थे जिसके आशीर्वाद से उनके चार पृत्र--च्न्तामणि, 
भूषण, मतिराम और नीलकण्ठ उपनाम जटठाशंकर--थे | चारों भाई 
कवि थे | उनसे भूषण बीर रस के बढ़े प्रतिभाशाली कवि हुए | उनका 
जन्म मसम्बत अनुमानतः १ ६६२ माना जाता है । 
भूपगा बाल्यकाल से दीं बढ़े स्वतंत्र ओर 


दृण्ड प्रद्धति के थे | 
आरम्न भ॑ उन्हें 


सरस्वती से अधिक प्रेम नहीं था। एक विद्वान के 
बर में जन्म लेने के कारण उन्होंने न्यूनाथिक पढना-लिखना अवश्य 
सीख लिया था; परन्तु वह उनकी जीविका के लिए पर्वात नहीं था | 
ठनस्यरूण जीवन उन्हें प्रिय था | भाई कमाते थे और भूषण मस्त 
जात व। माता-पिता का देहान्त हो चुका था| बाहर भाश्यों और 
भांतर सार्वियों का राज्य था | एक दिन्र उनकी बड़ी भासी ने अवसर 
गकर एसा ताना मारा कि भूषण छुटपटा उठे। बात सच थी, तीर की 
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तरह लग गई। बड़ उत्तोद्दत हो गये और घर से निकल पढ़े | इस 
साधारण घटना, प्रक्नूत्ध भागी के उस व्यंग्रपूर्ण हास्य ने भूषण को 
भूषण बना दिया । 
प्रणवीर भूषण घर से निकल कर वच्न-तत्र विद्याध्ययन करने लगे। 
इस सम्पन्ध,में एक किम्बदन्ती छे । कहां जाता दे कि घर से निकलने 
के पश्चात्‌ भूषण देवी के मन्दिर में गये ओर वहाँ उन्होंने अपनी 
जीम काट कर उस पर चढ़ा दी। उसी समय से उनकी वाणी फूट 
निकली श्रौर वह कवीश्वर दो गये । परन्तु इस कथा का आधार केवल 
उनकी देवी की भक्ति है। हमारी समझ में अध्ययनकाल ही मे 
भूपण की कवित्त्व शक्ति का उदय हुआ और तभी से वह सुन्दर रचना 
फरने लगे। कालान्तर में उन्हें श्राभ्रवदाता की आवश्यकता पड़ी । 
उस समय चित्रकूट-नरेश के सुपुत्र रुद्वरराम बड़े कविता-प्रेमी थे । भूषण 
धूमते-फिरते उन्हीं के पास गये | रद्धराम ने भूषण की प्रतिभा देखकर 
उनका बहुत सम्मान किया । ओर उन्हें “कवि भूषण? की उपाधि से 
विभूषित किया । इस उपनाम से वह इतने प्रतिद्ध हुए कि लोग उनका 
वास्तविक नाम ही भूल गये | 
रुद्रराम सोलंकी के यहाँ से भूषण कहाँ गये, इस विपय में लोगों 

के दो मत हैं| एक मतवालों का कथन है कि वह घूमते-फिरते अपने 

भाई चिन्तामणि के पास गये जो दिल्ली में राजकवि थे। उस समय 
मुगल सम्रा2 ओऔरड्जेव था। चिन्तामणि उसी के दरबार में भूषण 

को ले गये। ओरज्ज़ेब कविता-ग्रेमी था। उसके दरवारं में कई 

राजकवि थे। इसलिए भूषण की प्रतिभा की परीक्षा के विचार से 

उलने उनकी कविता सुनने की इच्छा प्रकट की | भूपण ने कहा-- 

“मेरे भाई चिन्तामणण ४ गारी कवि हैं| उनकी कविता सुनकर आप 

का हाथ ठोर-कुठौर पड़ गया होगा | इसलिए आप अपना हाथ धोकर 

तब मेरी कविता सुनिए | मै वीर रस की कविता पढ़ता हूँ । मेरी कविता 

सुनकर आपका हाथ म्‌ छ पर चला जायगा | हाथ न धोने से मूँ छ 
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अपवित्र हो जायगी |” यह सुनकर ओरंगज़ेब ने अविश्वास प्रकट 
करते हुए कह्ा--“यदि मेरा हाथ मूं छ पर न गया तो मे तेरा सिर 
कटवा लूंगा |” मूंपण ने उनकी यह शत सहप स्वीकार करली और 
उसी ऋण वीर रस के छुः कवित्त कहे | श्री कश्र महेन्द्रपाल सिंह का 
कहना दे कि उन छनन्‍्दों मे एक छुन्द यह भी हैः--- 
दीन्‍्हें खंड-खंड ते प्रचंड बल्न-बंद बीर, 
मंडल सही के-अरि खंडन भ्रुल्वाने हैं 


ले-ले दंढ छुंडे वे न संडे सुख रंचक हू, 


है 


हेरत हिराने ते कहूँ न ठहराने हैं ॥ 


पूरव पछांह आन साने नहि' दच्छिन हु, 
उत्तर घरा की धनी रोपत निज थाने हैं। 
भूपत्त भनत नवखंड मरद्दि संडलत में, 
हां-तहां दीसत अब साहि के निसाने हैं ॥ 
ऐसे वीररस परिपूर्ण आोजस्वी कवित्त सुनकर औरंगज़ेव जोश मे 
था गगा। उसका हाथ मू छ पर चल्लागया। भूपण की प्रतिज्ञा पूरी हो 
गई | उठी दिन से भूषण उसके दरबार में रहने लगे | कुछ समय 
सश्चात्‌ एक दिन बादशाह ने अपने राजकवियों से अपनी सच्ची 
प्रशसा सुनने की इच्छा प्रकट की | भूपण ने इत पर किवले की ठौर 
पर वादशाइ शाइजदा, आदि कवित्त पढ़े। इन कवित्तों को सुनकर 
ओरंगज़ेब इतना बिगड़ा कि उसने भूपण को अपने दरबार से तुरन्त 
निकल जाने की आज्ञा दे दी। उसी समय घर आकर उन्होंने अपनी 
कवृतरी घोड़ी सनाई और दक्षिण की ओर प्रस्थान कर दिया | 
दूधरे मत वालों का कथन है कि ऊपर की कहानिया कब्पित हैं| 
अतटव यह निश्चयपूर्वक्र नहीं कद्दा जा सकता कि भूपण ओरगज़ेंव 
हु उरवार मे रद लुके थे। ऐसी दशा में उनका यह अनुमान है कि 
हम के यहां होते हुए वह सीधे रायगढ़ पहुँचे। एक मत 
रह जो इन दोनों मतों के विरुद्ग है | उसके अनुतार भूषण का 


शिवाजी के समय मे होना ही संदिग्ध है। जो भी हो, भूषण को 
् जी हि द कै टट 
रचनाओं से यह ह्पष्ठ है कि उसको मुगल-दरबार बने सभ्यता का 


झा अटओ कृणबम्क कट ऋा 2 न कं फम्ममकेक अध्यक बल #/2। द््ध्र्प ०-+ हु“ आई नहर 
अबछ्छा छान था । दिदला-दर ख़र उनका ला इसी था। वह बहा 


| 


्रं 


क्य शथ पते मय ० आ खश्द श्प द..... +« २२-% पत्र पक ्टट डन्‍्यानन हक, ऐ२०+० ह सक्र 

ऊब गये थे, बह झवश्य निएचेयपूत्रक ना का जा सकता | 
ापज्जक 22 अत ्जल आज लनओ या» हा अपना: घृ आ क, 7 मो फ्े ्णि 
वश के रायगढ़ पहुंचने ने सम्यस्ध में मी एक कथा है। कहते 


है, संध्या समप्र रायमंड़ पदुच ३ र सुपण एक देवालय मे ठहरे । देवयोग 
2050 82405 २ कक 4 श्र ने छम्बेर 35. 000 कस तु 
से उस दिमा शिवा मी भा अपने छुम्वेश मे वहां पुँचे। भूतश का 


परिचव पाकर सटे अत्यन्त प्रसन्ष हुए ओर उन्होंने शिवा जो सम “न्धी 
वनोए मनन वे ईक्‍ढ। प्रचेद 7] उस समय स्‌ 4४६ ने यह छुन्द पढ़ा; 
हुन्द्र जिमि जम्स पर, बाठव सुश्रस्तत पर, 
रावण सदस्म पर रघुकुलराज है । 
पौन चारिवाद पर, संभु रतिनाए् पर, 
ज्यों सदसबाह पर राम ह्विजराज है ॥ 
ँमदुण्ड पर चीता स्हंगछुण्ड पर, 
" श्रुपत वितुण्ड पर, जैसे स्ंगराज हे । 
तेज तम अंस पर, कान्‍्ह जिपि कंस पर 
स्थों सलेच्छ वंस पर सेर सिघराज है ॥ 
शिवा जी ने अपनी प्रशंसा का यह छुन्द अठारह बार पढ़वाकर 
सुना | जब भूषण पढ़ते-पढ़ते थक गये और आगे पढ़ने से उन्होंने 
इन्कार कर दिया तव शिवा जा ने अपना परिचय देते हुए उन्हें 
पुरसक्षत किया और उन्हें अपना राजकवि बना लिया। यही कथा 
दूसरे लोग दूसरी तरह से कहते है | ऐतिहासिक दृष्टि से इन कथाओं 
का कोई महत्त्व नहीं है | भषण शिवा जी के राज कवि थे और वह 
उनके साथ कई लड़ाइयों मे'भो गये थे | इत लड़ाइयों का उन्होंने 
आँखो देखा वणन किया दे । 
भूपण शिवा जी के दरबार में बहुत दिनो तक रहकर सं० १७३६१- 
३२ में अपने घर लौटे | लौटते समय मार्ग मे वह छुत्रसाल बुन्देला 


| 


दाचा 


3) 


२०२ प्राचीन कवियां की काव्य-्सा बना 


सेमी मिले | उनके दरवार में सी वह कुछ दिनों तक रहे । कहा 
जाता है कि जिस समय भूपण उनके दरवार से बिदा होने लगे उस 
समय उन्हें सम्मानित करने के लिए उन्होंने भूपण की पालकी का डंडा 
अपने कन्ये पर रख लिया | मूपण महाराज छुत्रताल की ऐजी नम्नता 
देखकर “बस, महाराज, बस” कहकर तुरन्त पालकी पर से कूद पढ़े 
ओर उनकी प्रशंसा में दो-चार कवित्त और पढ़े जो “छत्रताल दश ऊः 
में संगहीत हें | 
बर आकर भूवग ने कुछ दिनों तक विश्वाम क्रिया | इसके वाद 
बह कमाऊ-नरेश के यहाँ गये | वहाँ उनका उचित अआदर-सत्कार 
नहीं हुआ | चलते समय कमाँ नरेश ने उन्हें एक लाख झुपया 
दान में देता चाहा, परन्तु भूषण ने उनका दान स्वीकार नहीं किया | 
इस बढना के कुछ समय पश्चात्‌ वह शिवा जी के पास किर गये और 
तमय-तमव पर अपनी रचनाएँ उन्हें सुनाते रहे | इन रचनाओं में 
से अधिकांश शिवा बावनी से संग्दीत हैं |सं० १७३७ वि» में 
शिवाजी के स्वरगरिदरण के पश्चात्‌ भूषण घर लीट आये ओर कभी- 
क्रसी मद्दाराज छुत्र॒साल के यहाँ जाते-ग्राते रहे | 
, प० १७६४ भेजब शिवा जी के पोच्र साहु जी को दिल्‍ली की 
कद से छुटकारा मिल्ा तब भूषण उनमे मिलने गये | वह साल-डेढ़ 
जाय उनके दरआर में रह और किर घर लौट आये | सं० श्७श्ट८ में 
वह दू दी गये, परन्तु वहाँ के स्वागत-सम्मान से उन्हें सन्‍तोष नहीं 
ईशा | इसलिए बह छुत्रसाल से सेंट करके अपने घर चले आये | 
अन्त; सं० १७७२ के लगभग उनका स्पर्गवास हुआ | 
हि 2 का रचनाओं का टीऊ-ठीक पता नहीं लगता | ५पशिवसिंह 
उराजा के अनुवार उनके बनाये डुए चार अन्य--शिवराज-मृपण, 
७ 2० रो, भूषण उल्लास और दूधण-उल्लास- 
श की रचनाएँ ईं. परन्तु शिवरज-भूषण के अतिरिक्त इनमें से 
अन्य किसी अन्य का अभी तक पता नहीं लगा है | 


भझप 


कविवर सप्रण २०३ 


शिवा गवनी, छुत्नताल-दशक तथा कुछ रफुद छविताएँ तो समय- 
तमय पर उनके रचे दुए दन्दों के संग्रद मात्र हैं। शिवरात भूपण ही 
हस समय सझ उमका धरामाशिवा अन्य हे | इस अन्य से तत्कालीन 
भारतीय इतिहास के कतिपय रहस्यों पर अ्रच्छा प्रकाश पउता हे । 
इसमें शिवा जी, छुत्रमातन, ओरगजेब, अफजल खाँ, हुमाऊँ नरेश, 
बूं दो नरेश आदि की प्रशना में छुन्द हैं श्लोर रीतिकालीन परम्परा 
के अनुसार रचे गये म। इसका नाम नायक, कवि तथा विपय सभी 
काद्रोतक है । 

(२) शिवा घाचनी--इस नाम का भूषण ने कोई स्वतंत्र ग्र्य नहीं 
बनाया था | इसमें शिवाजा की प्रशंसा में ४९ कवित्त संण्हीत हैं | 
इनके सम्बन्ध में यह विंवदस्ती प्रचलित है कि जब भूपण और शिवा 
जी की प्रथम भेट हुई तब भूषण ने छुझवेशी शिवा जी को ४२ भिन्न 
फवित्त सुनावे थे। वही ५२ कवित्त शिवा बावनी मे दिये गये हैं। 
परन्तु इसका कोई ऐलिहासिक प्रमाण नहीं है | ऐसा जान पड़ता हैं 
कि.कवि ले भूषण-विधयक्र उत्तम-उत्तम छुन्द घुनकर इस नाम से 
उनको पुस्तक रूप में प्रथक प्रकाशित करा दिया होगा | जो भी हो, 
इसमें सन्देह नहीं इन छुम्दों मे काफी ओज हे । अलंकारों के बधनों के 
कारण शिवरात्र भूपण में कवि को जो सफलता नहीं मिली बह उसे 
इन छुन्दों मे प्राप्त हों गई है| इनमे वीर, रोड, तथा भयानक रस के 
अत्यन्त सुन्दर उदाहरण हैं| इन छुन्दों का विपय है शिवा जी की 
सेना का प्रयाण, उसका बैरियों ओर उनकी ख्तरियों. पर आतंक, शिवा 
जी का पराक्रम, शिवा जी का हिन्हुओ्रों की रक्षा में प्रवल् | भूषण की 
अतिभा इन छ॒न्दों मे खूब खिली हे । ॥॒ 

(३) छतन्रसाल-दुशक--यह ग्रन्थ भी संग्रह-मात्र है। इसम छंत्र 
राल की प्रशंसा में दस छुन्द हैं | इनमे क्रम नहीं है। समय-समय- 
पर इनकी रचना हुई है | इतिहास की दृष्टि से इन छत्दों का अधिक 


महत्व है। 


२०४ प्राचीन कवियों की काव्य-साथना 


भूपण का समय भूषण क्री सखनाओं से ही स्पष्ट है | उससे हमें 
ज्ञात होता हे कि उसका समय भारत की हिन्दू जनता के विए परीक्षा 
का समय था | राजनीतिक ओर सामाजिक इष्ट्ि 

अपण का समय॒से यद्यवि बह हिन्द जाति का पतन-काल था, तथापि 
हु इस पतन काल में सी उसमें निमाण का शिलान्यास 


। 


न्क 


| रहा था | अकवर, जहाँगीर ओर शाहज्ा र॒ र्नति का 
ग्व्थाग कर ओऔररंगजब ने जिस उद्देश्य से हिल्दु-बग तथा द्विन्दू 
संस्कृति पर प्रहार किया वह उसके प्रतिकूल ही सिद्ध हुआ हिन्दू 
जनता म्‌ विद्रोह और क्रान्ति की ज्वाला पुनः प्रज्यलित हो उठी ओर 
क्यों ने उठता | उनके अकारण प्राण लिये जा रहे थे, उनकी माँ- 
बेटियों की छाज्न पर आपात हो रहे थे, उनके घारमिक विश्वासों को 
ठस पढदुँचाई जा रही थी, उन्हें बम परिववन के लिए विवश किया 
जा रहा था | एक ओर निरंकुश श्रोरंगजंब की चमचमाती तलबार 
द्ोती थी आर दसरी और मक हन्द्रजनता। एक आर राजधम त्र्ध 
काकपक प्रतोभन थे और दसरी थोर हिन्दुओं के; घामिक विश्वास | 
इन प्रल्ोनना मे पड़कर, धामिक परिदतन की श्ाँवी भे फेस कर, अपनी 
प्राणु-रक्ता के लिए हिलल्‍्दू जाति के कुछ लोगो ने अपना धम त्याग 
द््या था, परन्तु एक बढ़ी सख्या एसी भी थी जिसन उस अत्याचार 
आर अनाचार की ज्वाला में भी अपनी जाति छी, अपने घर्म क्र 
पी मॉविटियों की रज्ा की और अपना वीरता और साहस से इ्विन्दू 
जाति का शुष्क ना मरक्त प्रत्राद्ित कर दिया। चेतनाशूल्य हि 


जाति एक बार किर इस वीरता से संधर्प लेने के लिए खड़ा! हों गई | 
पंजाव में सिक्‍सखोों ने ऑंगड़ाई ली 


पे डे 


बुन्देलखण्ड सम महाराज छत्रमाल 
से करवठ बदली और दक्षिण भारत मे बीर केसरी शिवा जी ने समथ 


“सत्र राम दास का शिक्षा के आलोक में गो, ब्राह्मगा और हिन्द्ओं की 
ग्ज्ञा क लिए. तलवार उठाई | प्रकार उस विधम परिस्थिति मे 
व के उस घात-पतिघात मे, राजनीतिक सत्ता के उस कोलाहल से 


कंविवर भूषण र्०्प्‌ 


हिन्दू विश्वास के अनुसार स्वयं ऐसे कारण उत्पन्न हो गये जिसने 
हिन्दुओं को तत्कालीन व्रिखरी हुई शक्ति को रण-चण्डी के इन भक्तो 
में केन्द्रीमूत कर दिया। इन भक्तों ने अपने नेतृत्व मे हिन्दुओं को 
संगठित किया ओर उन्हे अपने घर्म पर आरूढ़ रहने के लिए प्रोत्साहित 
किया । भूषण त्रिपाठो ऐसे युग की देन थे । उसी युग ने उनके द्वृदय 
में हिन्दू जाति के प्रति प्रेम उत्तन्न ऊिया, उसी युग ने उन्हे साहस 
आर बल दिया, उसी युग ने उन्हें वाणी दी ओर उसमे वीर रस का 
सख्ार किया | इस प्रकार उनकी वीर रसपूण वाणी शिवाजी ओर 
छुत्रसाल का आश्रय पाकर सहस्य मुख से मुखरित हुई ओर हिंर 
जाति को श्रमर बनाकर स्वय अमर हो गई | 
भूषण का साहित्यिक काल भो दूपित ही था । चारणों के युग का 
अन्त हो चुका था, भक्ति-काल की परम्पराएं समाप्त हो चुकी थीं 
राम ओर कृष्ण के गुणानुवाद के स्थान पर राजाओं महाराजाओं के 
दरबार से कहीं उनके शोय और कहीं नायक ओर नायिकाश्रों के 
प्रेमालिज्नन की चर्चा हो रही थी। वह शज्जार का ही युग था। 
राजपूत काल की वह वीरता नष्ट हो चुकी थी। हिन्दू नरेशों की तल- 
वारें मन्द पड़ गई थीं | उनमें मोर्चा लग गया | राजएताना की बड़ी- 
बड़ी रियासते मुग़ल्-साम्राज्य में सम्मिलित हो अपना मस्तिष्क बेच 
चुकी थींऔर विलासितापूर्ण जीवन व्यतीत कर रही थीं। ऐसी 
रियासतों में चाडुकारों की कमी नहीं होती थी। इन चाहुकारों में 
कवियों का प्रमुख स्थान होता था। वे दरबारी कबि कहलाते थे | 
उनका काम था राजा की झूठी प्रशंसा करना, &'गारी रचनाएँ 
सुनाना, शब्दों की कलाबाजी दिखाना ओर अपना पेट भरना | ऐसे 
राजकवियों की संख्या भी अधिक थी। उन्हीं के अ्रपवित्र हाथों मं 
उस समय का साहित्य था। वही अपने युग के साहित्य के महारथी 
थे | कविता-क्रमिनी को अपनी इच्छानुसार अलंकृत करना और फिर 
उसे किसी दरबार में नचाना यही उनके साहित्य का प्रधान उद्देश्य 
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होता था। साहित्य के ऐसे पतित युग को ऊँचा उठाने के लिए; 
भारत की निराश जनता के उत्सक हृदय मे बाणा-द्वारा पवित्र राष्ट्रॉय 
भावनाएँ भरने के लिए ग्रावश्यकता थी एक सत्मत्लिक नेता को | 
पराजित जनता की इस आकांत्षा को, तात्कालिक साहित्य-चेतना की 
इस माँग को भूषण ने भारत वमुनस्धगा पर अवतीण होकर पूरा किया । 
उन्होंने &गार श्रौर अलकारप्रिय कविता कामिनी को विलासी राज- 
दरबारों से निकाला ओर उसे रणचण्डी के वेपर में लाकर जनता के 
समज्न खड़ा कर दिया । इस प्रकार उस काल मे ईश्वर को अनन्त 
शक्ति दो रूपों म द्विद्द जाति की रक्षा के लिए अवतरित हुई | उस 
शक्ति का पहला रूप था वीर-शिरोामशणि शिवाजी ओर दूसर रुप था 
झमर कलाकार मूपण | एक ने तलवार का आश्रय लिया, दूमरे ने 
वाणी का | श्रौर देखते-देखते दोनो ने समस्त भारत को एक छोर से 
दूसरे छोर तक आश्वचयंचकित कर दिया | बबन काौँप उठे, ओरडुज्ेत्र 
की तलवार मन्द पढ़ गई, अत्याचारों की श्राँधी का श्रन्त हो गया। 
जो तूफ़ान तेज़ी से उठा था बह तेज़ी से शान्त भी दो गया | 
हम यहाँ बता चुके हैं कि भूषण अपने समय की देन थे | इसलिए 
दस उनकी रचनाश्रों में समय की पुक्रार मिलती हे। अपनी रचनाओं 
में बढ देश-दशा का चित्रण करते हैं, मुग्रलों की 
भूषण की कविता उच्छाद्डजलता, अनाचार तथा ता का हृदय- 
विदारक वशन करते हैं; शिवाजी, छुत्नसाल, वेंदी- 
नरेश, तथा अन्य कतिपय नरेशों की प्रशंसा करते हैं | इन ऐतिहासिक 
घटनाचक्रों ओर अनाचारों से आगे उनकी अआँखें नही उठतीं | वे ग> 
गई है ऐसे स्थान पर जहाँ ६िल्दू राष्ट्र का कल्याण निद्धित है, जहर 
उसके जीवन-मरण का प्रश्न इल हो रहा | उसकी माँ-वेटिदों 
के लाज अठकी हुई है | भूपण की चेतना-शक्ति को भूपण की प्रखर 
तिभा को उस स्थान से हटने का जी नहीं चाहता | यही तो कवि 
की तत्मयता का कारण होता ह। इसी तन्मयता में डूब कर ही तो 
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वह राष्ट्र के हृदय को आन्दोलित करने वाले रत्न बीन-बीन कर लाता 
है | मूषण तन्‍्मय थे अपने थुग की माँग को पूरा करने में | उनकी 
निगाह श्ज्धार की ओर नहीं गई । उनका विद्रोही हृदय उसे स्वीकार 
नहीं कर सका | इसका फल यह हुआ कि उन्होंने कविता की तत्का- 
लीन धार के प्रवाह को दूसरी ओर मोड़ दिया। उनकी रचना की 
यह अद्भुत शक्ति है । 

भूषण हिन्दी साहित्य के प्रथम राष्ट्रववि थे | उस साम्प्रदायिक 
युग मे जब राष्ट्र का वर्तमान रूप नहीं था तब हिन्दू जाति क लिए 
भूषण की रचनाओं का राष्ट्रीय महत्त्व ही था | वह तत्कालीन भारत 
के होमर थे । उनके शब्दों मे अ्रपार शक्ति ओर उनकी वाणी में 
ज्वाला थी। वह हिन्दू जाति की आकाक्षाओं तथा अमिलापाओं के 
जागरूक चित्रकार थे। नायक के रूप मे शिवा जी तथा छुत्र॒ताल 
बुन्देला को उन्होंने स्वीकार करके अपनी रचनाश्रों में वस्तुतः हिन्दू- 
जनता की सावनाश्रों को ओओजमयी भाषा सें चित्रित किया है । भूषण 
में जातीय भावना प्रधान है। उनकी इस जातीय भावना को आश्रय 
मिलता है शिवा जी के व्यक्तित्व में । इसीलिए शिवाजी उनकी दृष्टि मे 
महान हैं। उनके लिए शिवाजी का वही महत्त्व है जो सन्‍त तुलसीदास 
के लिए राम का, सूर के लिए कृष्ण का | औरज्धजेब को भूपण इसी - 
लिए नीचा दिखाते हूँ कि वह हिन्वू-जाति का शत्रु है, हिन्दू संस्कृति 
का बैरी है। भूषण की दृष्टि मे वह राम के प्रतिनायक रावण से किसी 
बात में कम नहीं है। ओरख्जज़ेब हिन्दू जाति और हिन्वू-संस्क्ृति के 
लिए उस समय का रावण ओर कंस है। उसकी पराजय अवश्यंभावी 
है | अपनी इन्हीं भावनाओं से प्रेरित होकर भूषण ने नायक तथा 
प्रतिनायक के चित्रण में कहदीं-कहीं अतिशयोक्ति से भी काम लिया है। 
परन्तु वह अतिशयोक्ति ऐसी है जो हमारे मन ओर मस्तिष्क को 
नायक के प्रताप ओर यश से प्रभावित कर देती है। हम उस पर 
इंसते नहो, उस पर आश्चय करते हैं, गव॑ से फूल जाते हैं, रोमाश्वित 
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दो जाते दे । ने पढे कर हमारी रा-रंग फदक उद्ती 5, ट््मारी सुपुद 
भावनाएँ जाग उठती हैं | हो सकता है किसी की इृष्ट सेंडनकी #दिया , 
पीच, राष्ट्रीय, ठेप और घृणा से परिपृण हो, परन्तु यो उस समय ऊ 
वातावरण मे पैठ कर हिन्द्र जनता पर किये सब अत्याचारा शा भूषण 
की श्ँखो और भूपण के हृदव ते दखल का जितनी ही अखबदा चंटा 
करेंगे, वे उतना ही अधिक भूषण की रचनाओ्रा के महत्व आा स्पष्ट 
रूप से समझने में सम हा सकेंगे । वह यह समझेगे हि कवि या 
साहित्यकार हो कर बंद मृपण अपने थुग के हिन्दुओं का उस सावना 
का प्रतिनिधित्व न करते तो बह अपने युग, अपने साहित्य, अपने 
का अन्याय उस समय ऊे बहत से कवियों ने अपने प्रति किया दे | 
उन्होंने अपनी आत्मा का इनन करदे, अपनी ऋदित्त शक्ति को 
कामी ० र विल्लासी राजाओं की प्रसन्नता का साघन बना कर धअ्पयवश 
ही प्राप्त किया दे | वतंमान राष्ट्रीय सावना स विश्वास ऋग्न वाले भी 
उन्हें उपेतज्षा की ही दृष्टि से देखते है । भूषण ऐसी उपेच्ता 

नहीं हैं | युग के कवियों मं उनका सिर सब से ऊँचा है। उनके 
व्यक्तित्म के आगे कोई टिक नहीं सकता | अपने समय के बह 


भूषण किसी मत अथवा सम्प्रदाव के प्रतिद्वप नहीं रखते | 
होने अपनी रचना में एक भी ऐजे पद को स्थान नहीं दिया हे 


संक्रीण घामिक सावना होती हों | सब धर्मा पर 
उनकी दृष्टि समान है, परन्तु अपने धर्म &, अपनी जाति से उन्हें 


किक 
के लिए. वह सतत प्रयत्नशीन वह उसकी फूट की ओर सब से 
हिले अपने साहित्य मे संकेत करते हैं| वह हते है “आपस की फूट 
ह ते सार हिन्हुआन टूटे |! कितनी सत्य आलोचना हद यह अपने 
समाज की | हिन्दी-राहित्य के आदि युग भूषण तक किसी कवि ने 
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भी हिन्दू जाति के हास का इस रूप मे अनुभव नहीं किया | 

भूषण की रचनाश्रों में एक वात ओर हैं। उनकी रचनाश्रों में 
हमे ऐतिहासिक सामझ्री प्रचुर सात्रा से मिलती है। उनमे तिथि ओर 
सम्बत्‌ू के अनुसार घटनाओं का क्रम नहीं है, तथापि तत्कालीन 
कतिपव नग्शा के सम्बन्ध मे मुख्य-सुख्य घटनाओ्रो का उसमे उल्लेख 
वश्य है | इन घटनाश्रों के वशन में उतकी सत्यप्रियता प्रशंसनीय है। 
उन्होंने उनमे किसो प्रकार की तोड़-मरोड नहीं की और न अपने 
पास से उसमे कुछ सम्मिलित ही किया ४ । 

भूषण सोलिक साहित्यकार हैं | रीति-काल की परम्पराओ् से मुक्त 
होकर उन्दोंने अपने ठंग से कविता-कमिनी की सेवा की है । उनकी 
भावव्य॑त्नना सरल और सुवाघ है। मो लिकता के कारण ही उन्होंने शृंगार- 
प्रणाली का परित्याग करके नये रतो ओर नई प्रणालियों को अपनाया 
है। उनकी अलंकार-बोजना भी मोलिक है। उनकी कविता में 
नतो पुरानी ही युतियों का पिष्टपेपण है ओर न नवीन युक्तियो 
की भरमार ही | अपनी सौलिकता मे वह प्राचीन ओर नवीन दोनों 
एक साथ है | शब्दों का इन्द्रजाल उनकी रचनाओ का लक्ष्य नही 
है | उनकी कविता मरी हुईं जाति के जोवन के लिए है । 

भूपण रीतिकाल्लीन कवि थे | इस काल के कवियों ने काव्य 
कला को अपनी रचनाओं में विशेष महत्व दिया ओर शेप सब बातों 

की उपेज्ञा की | उन्होंने अपने म्रुक्तक छुन्दों मे 
भूषण की अलंकार प्रत्येक अलंकार, प्रत्येक नायिका, ओर प्रत्येक 
'और रस-योजना ऋतु का वर्णन किया | सस्क्ृत साहित्य के कांवि 
ओर आचाय भिन्न-भिन्न व्यक्ति थे । .कवि अपने 
काव्य की रचना करते थे और आछच्य काव्य के कला पक्ष का 
निरूपण करते थे। परन्तु हिन्दी साहित्य के तत्कालीन कदियों ने 
एक ही साथ कवि और आचार्य दोनों का एक साथ काम 
किया | जो कवि था, वह आचाय सी था | भूषण मोलिक होने पर 
१७ 


| 
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भूषण का क्षेत्र उनकी अपेक्षा सकुचित ओर सीमित है। इसीलिए. 
उनकी अल्कार-योजना से दोप है | हमें उनकी अलंकार-योजना पर 
रीतिकालीन ग्रन्थों के अनुसार विचार नहीं करना चाहिए; हमें तो 
केवल यही देखना चाहिए कि अपने उद्देश्य में कृतकाय होने के लिए 
उन्होंने अपनी अलेकार-याजना मे जिन अलंकारों का निरूपण किया 
है उसमे उन्हें कहाँ तक सफलता मिली है | इस दृष्टि से विचार करने 
पर हम देखते हैं कि उनके शब्दा लंकारों ओर अर्थालंकारों में प्रयत्न 
की मात्रा कम ओर स्वासाविकता अ्रधिक है| उनके अलंकार हमें 
खटकते नहीं | उनकी रचनाओं मे भावों की इतनी तीखत्रता है कि वे 
हमे अलंकार-योजना पर विचार करने का अवतर ही नहीं देते | उनके 
वीरोचित छुन्द पढ़ने से हमारी श्रात्मा उनकी आत्मा से इतनी घुल- 
मिल जाती है कि हमारा ध्यान अलफारों पर जाता ही नहीं। फिर 
भी सूपण के छुन्दों से सानुप्रासता तो सवन्न ही है। उनसे स्थान स्थान 
पर यमक ओर लाठानुप्रास का भी मनोहर विधान है। देखिए :--- 
ऊँचे घोर मन्दर के अन्‍न्दर रहनवारी 
ऊँचे घोर मन्दर के अन्दर रहाती हैं 
कन्दु मुल भोग करें, कन्द मूल भोग करें, 
तीन वेर खातीं ते थे तीन बेर खाती हैं। 
सुपन्त सिथिल अंग, भुपत सिथिल अंग, 
विजन छुल्लातीं ते वे घविजन डुल्ाती हैं । 
भूपन भनत सिचराज वीर तेरे ब्रास, 
नगन जढ़ातीं तें थे नगन जड़ाती हैं। 
इसी प्रकार भूपण के अर्थालंकार भी स्वाभाविक हैं। व्याजस्तुति 
व्यतिरेक, उत्प्रेज्ञा, रूपक ञआ्रादि अलकारो को उन्होंने अपनी रचनाओं 
में अच्छा स्थान दिया है | सारांश यह कि भूषण सफल रीतिग्रन्थकार 
न होकर भी अपनी निबन्ध रचनाओं में अलंकारों का-विधान बड़ी 
टुन्दरता से करते हैं| उनकी रचनाओं मे अलंकारों का पिष्टपेषण 
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/४क 


नहीं, वरन्‌ उनकी स्वाधाविक दछठा 
मौलिक और नर्वीन हैं । 

भूषण की रचनाओं से अवानक, बीबत्म, सेद्र और शोर रस की 

स्थापना है, परन्तु इन रसो से वीर रस की ही प्रधानता है | बीर 

का स्थाबी भाव है उत्ताह | शत्र्‌ का उल्कर्ष, 

भूपण की रखस- उसकी ललकार, दीनों की दशा, धर्म छत द्द्शा 

योजना. आदि को देखकर जब किसी व्यक्ति वे। मन मे उगका 


सजी 


| उनकी कब्य्नाएँ व्रत, 


कई 


सवनाश करत के लिए उत्ताह उत्तन्न टोन लत 
के श््डः भ्पो न पा हा # 
है उत्साह वार सम का जन्म देता है। भूषण का उत्साह हक 


विक। 
0४, 
कल ललक- 


शत 
| 


कार का उत्साह है | उनके नायक हे छुत्रपात शिवाजी और बीर 


हट व्यो जनता 22025 री 2 
ः् । शिवा जा हि का कल खुद्ग, दया, दर त्त, खने २ घम वार %; 
रूप मे चित्रित छिया #& | दखिए ;-- 


[ धर्मत्रीर ] 
विदित पुरान राखे सार युत्त 
ए्म चाम्न राख्या अति ससना सुधर से। 
हिंदुन की चोटी, रोटी राखी है सिपाहिन की 

कॉध में जनेऊ राज्यों, साला राखी गर में । 
सीड़ि राखे सुगल प्नसेढ़ि राख॑पातलाह 


है: हु 


बरी परीस्धि राख परदान राख्या कर से | 
राजन की हद राखी तेग्न-बन्ध सिचराज, 
देव शर्खे देवल स्वधर्स राख्या घरमसे। 


[ दानवीर ] 
साहि तने सरजा की कांरति सनी चारों ओर 
चॉदनी वित्तान्त छिति छोर 
, दाम भनत पेसो अ्रप्‌ 


रु 


छाइयतु है । 
भासिला हैं 

ज 

के द्वार सिच्छुक सदाईः भाइयतु हैं। 
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सहा दानि सिचाजी खुसान था जहान पर, 
दान के प्रसान जाके यों गनाइयतु है । 
रजत की होंस किये हेस पाइयतु जाएं, 
हयून की हास किये हाथी पाइयतु हे । 
[ दयावीर ] 
जाहि पास जात सो तो राखि न सकत याते, 
तेरे पास भ्रचल सुप्रीति नाधियतु है। 
सूपत सतत सिचराज तच कित्ति सम, 
ग्रोर की न कित्ति कहिबे को कॉघियतु है । 
इन्द्र को श्र्ुज्ञ ते उपेन्द्र अवतार यातें, 
तेरो बाहु बल ले सलाह साथियतु है। 
पायतर आय नित निडर बखायबे को, 
कोटि बॉधियतु मानों पय बॉँघियतु हे । 
[ युद्व-बीर ] 
कोटि गढ दाहियतु एके पातसाहव के, 
एडे पावसाहन के देश दाहियतु 
भूजन भनत सहराज सिचराज एके, 
साहन की फोज पर खग्ग चाहिबतु 
क्यों न होंहि. बेरिन की बेरि-बधू बैरी सुनि, 
दौरनि तिहारे कट्ठों क्यों निबाहियतु है । 
रावरे ,नगारे सुनि बेर बारे नगरन, । 
नेन बारे नदन निवारे चाहियतु है। 
राद्र और भयानक रस वीर रस के सहकारी होते हैं । इनमें से 
भयानक रस का परिपाक भूषण की रचनाओं मे बहुत ही सुन्दर हुआ 
है । शिवा जी के प्रताप से भयभीत शत्र्‌ ओ और उनकी जख्रियो का 
चित्र उतारने से भूषण को अभूतपूव सफन्नता मली है। रौद्र रस के 
भी कई पंद बहुत सुन्दर हैं| इन रसो के साथ वीभत्स रस 'का समावेश 


गिपुट 


गुड 
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उनको रचनाओं में हुआ है | इस रस के निरूगण मे उनकी कल्पना 
संयत आर बारता के श्रावेश से दबी-सी रहती दूं । 
भूषण ने शूगार पर भी अ्रपनी लेखनी उठाई है। उनके फुद्क 
पदों में हम इस रस का परिपाक्त सो मिलता दे और उममें मोड 
विशेष सफल्नता मिलो है | इस से बात होता दे कि भूवगग के हादय 
श्रुज्ञार रस के लिए सी स्थान था, परन्तु उन्होंने उसका समथन नहीं 
किया | वह अपनी परिस्थितियों सेविवश थे | उनके छादय में जो 
तड़प थी, जो ज्वाला थी, जा बेदना थी उसका वन श्द्भार रस में 
नहीं है सकता था| इसलिए उन्टोने इस रस की उपेक्षा की परव्ठु 
जीवन की कोमल घडियों मं वह इस रस का मां आनन्द लेते थे | 
शान्त, अदूध्ुत, करुणा तथा हस्त रस के पद भी उनकी रचनाशो 
मेहम मित्ते हैं। ; 
भूषण की शैली वीरोचित शैली है। उनकी रचनाओं में नागरिक 
तथा प्राकृतिक सौंदर्य का चित्रण नही है | उनके वस्य-विध॑य हैं-युद्ध, 
शिवा जी का प्रताप, शिवा जी की दानशीलता, 
भूषण की शैत्ञी शिवा जी का आतक, शरत्र्‌ ख्तरियों की दुदंशा | इन्हीं 
विषयों के चित्रण मे उनकी शेली का प्रादुर्भाव हुआ 
है। उन्होंने इन विपयो के निरूण्ण मे मनह रण, छुप्पय, रोला ,उल्न्ाला, 
दोहा, हरिगीतिका, मालती . सवेया, किरीट, माधवी, लौलावती,श्र मृत- 
ध्वनि तथा गीतिका आदि छुन्दों का प्रयोग किया है । 

: बुद्ध-वर्णन में भूषण ले कुछ स्थलों पर वीर-गाथा काल की पर- 
म्परा के अनुसार अमृृतध्वनि छुन्द ओर कुछ स्थल्लो पर मनहरण कवि त्त 
का प्रयोग किया है। लोगमहपक युद्र की भ्रयंकरता दिखाने के लिए 
अखतध्वनि छुल्द अधिक उपयुक्त होता है, पर जहा साधारण आक्रमण 
आदि का वन करना अभीश्ट होता है वहाँ अन्य छुन्दों से भी काम 


लिया जा सकता है। भूषण ने अपने विषेय के अनुसार ही अपने 
छुनन्‍्दों की योजना की दे । 


। 


का 


के 


छः 
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नायक-यश-वर्णन की दृष्टि से भूषण की रचनाएँ वेजोड़ हैं | केवल 
यश-वर्णंन के लिए भूषण से पहले किसी कवि ने इतना बड़ा ग्रन्थ 
नहीं लिखा है। इसलिए उनके वशोंगान में कोई न कोई विचित्रता, 
कोई न कोई अनूठापन अव्श्य दोना चाहिए | मृषपण के नायक और 
प्रतिनायक ज्वलंत है। उनके नायक शिवाजी धीरोदात्त श्रेणी के 
नायऊ हैं | वह मूपण के जिए अवतारी पुरुष हैं। उलज़का प्रतितायक 
है ओराजेप, हिन्दू-तंस्क्षति का वैरी | दोनों के चरित्र-चित्रण में ही 
भूषण को यश-वर्ण न-शेली का रहस्प छिपा हुआ्आा है। इस रहस्य का 
उदवाटन तब होता है जब्र हम यह देखते हैँ कि मृपषण ने अपने नायक 
के यश-वर्णन में उनके काय की युरुता को ध्यान में रखते हुए सी 
प्रतिनावक को साधारण रूप में देखने की चेष्टा नहीं को 'है। उन्होंने 
नायक के उत्कप के साथ हो प्रतितायक के उत्कप को बड़ी सावधानी 
से चित्रित क्रिया है |इस प्रकार के चित्रण में उनकी शैली का बल 
देखने योग्य है | यदि वह अपने प्रतितायक़ को साधारण व्यक्ति के 
रूप में चित्रित करते तो नतो नायक के चरित्र का मनावॉछित 
विकास होता ओर न शै्ञी मे बल आता । तुलसी का राबण 
जिस प्रकार विद्वान, बली और कूट्नीतिज्ञ है उसी प्रकार भूषण का 
अतिनायक सयकर है। ऐसे भयंकर व्यक्ति से लोहा लेने वाला 
राम की भाँति शक्ति-सम्पन्न और भमहायोद्धा होना चाहिए। ऐसा 
होने पर ही नायक के चरित्र का विक्रास होता है| भूषण इस रहस्य 
से परिवित हैं। ओर इसीलिए उन्हे अपने यश-वर्णत में अमूलपूर्व 
सफ़लता मिली है । 
भूषण के दान-वर्णन की शैली भी स्वोभाविक है। प्मकर 
आदि रीतिकालीन कप्रियों की भाँति उनके दान-वर्णंन में अतिरंजना 
नहीं, सत्य है। शिवाजी बड़े दानी थे | भूषण को उनकी दान- 
शीलता का व्यक्तिगत अनुभव था। इतिहासकारों ने भी उनके दान 
की प्रशंसा की है | ऐसी दशा में भूषण ने उनके दान-वणन की शैली 
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मे अतिशयोक्ति श्रथवा उच्छ खलता मे काम नहीं लिया द। उनकी 
शैली उदात पर गंगीर है | 

थ्रातंक-बर्णन से उनणी काब्य-प्रतिभ अधिक प्रस्फुरित 
हुई हैं। उतका आतक-वर्णन अत्यन्त ओजस्थी, प्रभावोत्यादक शोर 
सजीव है। इस प्रकार के ब्णशन से कवि का लक्ष्य वागी-विल्लास या 
अथ-प्राप्ति नहीं वसत्‌ शत्रुओं पर नावक की, धाक् जमाना ओर 
विपक्षियों की मबसीत करता है। कवि को अपना यह उद्देश्य चरि- 
ताथे करने मे बडी सारी सफवबता मिली है| इसका कारण कवि 
की कोरी कल्पना नहीं, वरन्‌ उसका निद्री ज्ञान है| उसने अपनी 
आँखों से शिवाजी के आतंक का विपक्षियों पर प्रभाव देखा है। 
भूपण की रचनाओं में कोरी कल्पनाएँ कम हैं| उन्होंने कल्पनाओओं 
वी ऊँची उड़न से अपनी कविता को अतिरजित नहीं किया द । 
इसलिए उनके आतंक-बणन मे अतिरंजना कम, यथाथ अधिक्र है| 
जहां उन्होंने ब्रांड से भयभीत शत्र, की नारियों की दुदंशा का चित्रण 
किया दें वहा उनका उद्दृश्य केवल नायक के आतंक का प्रभाव 
दिखाना है। भूषण ने प्राचीन परम्परा के अनुसार ही इस शैली का 
अनुसरण किया है ओर वह काव्योचित स प्रकार के वशणन से 
शैली बलवती होती ६ ओर कवि के उद्देश्य को चरिताथ करने से 

ऊल्ल | इसांलए भूषण का हम इसक लिए दोषी नद्ों ठहरा तकते | 

भूषण की शेत्नी के सम्बन्ध मे उपयक्त विवेचन से उत्तकी तीन 

विशेपताएँ स्पष्ट होती हँ--प्रभावोत्यादकता, चित्रोपएता और 


सरलता | भूपण की शैली पाठक को आकर्षित करती है अपने सहज 
प्रभाव से ओर उसकी आँखों के सामने वर्णित विपय का इतना सुन्दर 
चित्र खींछ देती # क्रि वह देखता रह जाता है | इस प्रकार दम देखते 
है छि भूपण ने जिस बविध्रय पर अपनी लेखनी उठाई है उसका अन्त 
तक वड़ी सफलतापृूवक निर्वाह किया है। 

है 


की भापा ब्रज भापा है| पर वह बीर कवि के हाथों मे 
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५इकर अपनी सहज कोमलता श्र माथुय खो बैठी है। इसलिए भूषण 
| >> मे हृ्म उसका श्रो॒सय शोर उद्दण्ड 
भूपण को भाषा एप देखते हैं। भाण का यहां रूपवीर रस के 
अनुकूल #ता है | उसमे युद्ध का कोलाहल रहता 
है, वीर का दप॑ रहता है, बादलों की कड़फह रहती है, तलवारों की 
इक्ध रहती है, तोपों को सवानदा शहद रहता है| भूप ए| की भाया 
कुछ इसी प्रकार वी है | उसे मु से कहते ही दमारी रंग फड़क उठती 
हैं। विपक्ष का हदत आंत से भर जाता $ । 
मभृपण का सापा झुद्य क्रञ् भाषा नहीं है | उतसमें विदेशी शब्दों की 
3हुलता है। अयनी छावश्यक्रतानुतार उल्होन मुसलमान पात्रों के 
धंसग + , 5 थोपकथन में, उनके व्यावहारिक जीवन के निन्रण 
में, तथा उनकी रावि-साति वा झभव्यंजना से उर्जा तथा फारसा के 
शब्दों का खुच कर प्रयोग क्रिया है । इन भापात्रों के झुछ शब्द तो 
अपने तक्तम झप मे आये | ओर तोड़-मरोड़ के पश्चात्‌ | कई स्थलों 
पर ता उन्हति शब्दों का ऐसा सनमाना रप कर दिया हे क वास्त- 
बिक शब्द का पता लगाना ही कठिन हो जाता है। पादशाह, तरबीह, 
हज़ार, हासिल, रोज़ा, नमाज़, फ़ोज, गुसुललवाना, अवरग, कलकान, 
परानी ब्रादि शब्दों से इस कथन की पुष्टि होती है। विदेशी शब्दों 
से,भूपण ने हिन्दी व्याकरणा के आनुमार क्रियायद भी बनाये हे | 
विदेशी शब्दों के अतिरिक्त उन्होंने अपनी शब्द-योजना म वेसगडी 
शब्दों को भी स्थान दिया है और कहीं-कहीं क्रियाएँ सस्कृत के मूल 
रूप से ली गई हैं। इसी प्रतार अवधी, तद्भव तथा ठेठ शब्दों का 
प्रयोग भी मिलता है। श्रपश्र श और प्राकृतिक शब्दों के प्रयोग से 
उनकी कुछ रचनाएँ क्लिष्ट भी हो गई हैं। इस प्रकार उनकी, वसापा 
साहित्यिक द्ृष्ठि रे शुद्ध नहा हूं | वह एके प्रकार की खिचडी ह्ट | इसका 
एक कारण है ओर यह यह कि उन्होने महाराष्ट्र के सैनिकों के उपयुक्त 
अपनी भाप्रा को बनाने की चेष्टा की है। महाराष्ट्र में जो शब्द जिस 


श्श्८ प्राचीन कवियों की कराव्य-साधना 


रूप में व्यवहत होता था उसको उन्होंने अपनी रचनाओं में उसी 
प्रकार रख दिया है। हमारे कानों को उनकी शब्द-योजना इसलिए 
खटकती है कि हम उसके अभ्यस्त लहीं है । 
भूषण ने अ्रपनी रचनाओं में यथास्थान लोकोक्तियों ओर मुहा- 
विरें को भी उचित स्थान दिया है | तारे लागे फिरन सितारे गढ़ धः 
के, तारे मम तारे मंद गये तुरकन के, आदि अ्रच्छे सुद्दावरे ह््सी 
प्रकार उनकी लोक्रोक्तियाँ--सों सो चूहे खाय के ब्रिलारी बैठी जप के 
कालि के जोगी कलीडे को खप्पर--अ्रप्यन्त चुटीली और साथक हे | 
इन बातों पर विचार करते हुए हम यह कद्ठ सकते है कि उनको साधा 
खिचड़ी होने पर भी ओोजपूण, चुटीली, ओर प्रभावोत्मदक है | 
भूपण का हिन्दी साहित्य मे बहुत ऊँचा स्थान है । उनके आअति- 
रिक्त उनके समकालीन तथा अन्य कवियों ने वीर रस मे अपने काव्य 
की रचना की है, परन्तु उनकी भापा में न तो 
भूपण का साहित्य उतना ओज है ओर न उतना उत्क्ष जितना 
में स्थान भूषण की रचनाओं में है । इसलिए भृषण की 
समता उनसे नहीं हों सक्रती। इसी प्रकार उस 
समय के श्गारी कवि भी उनकी समता नहीं कर सकते | राजाश्रित 
दोने के कारण उनकी रचनाओं मे इतनी कामुकता, इतनी विलासिता, 
इतनी उद्भुलकूद है कि वह जग-जीवन के कल्याण का साहित्य न हो 
कर व्यक्तिगत मनोरंजन का साधन मात्र है | उनमें न तो ज्ञातीयता की 
ता हे और न सावनाओं का उच्चता । वीरगाथा काल के द्वितीय 
उत्त्थान में लाल ओर सूदन आदि कवियों ने बीर रस से जो रचनाएँ: 
को हे वे जातीयता से प्रायः शल्य हैं । ऐसी दशा में केवल सपरा ही - 
अपनी ज्ञातीय भावनाओं को काव्प-क्षेत्र भें सफलतापूर्वक स्थान दे 
के है| वह इले कवि हँ जो हिन्दों में हिन्द संध्कृति और 
हन्दू-तम्यता के रक्षक के रूप से हमारे सामने आते हैं और हमे उस 
उमय के सामाजिक तथा राजनीतिक वातावरण से परिचित कराते हैं। 


कविवर भूपण श्श६ 


वह अपनी रखनाश्रों से हमारी माबनाग्रों को जागृत करते हैं ओर 
अल की सफलतापूव क नेतृन्व करते हे | मे उनकी रचना श्रों मे ऐति- 
हामिकता अपने शुद्ध रूप भे मिलती है। उन्होंने अपनी रचनाओं मे 
शिवाजी के जीवन का सुख्य-मुख्य घटनाओं ऋा जितना सुन्दरता एवं 
सचाई के साथ बन [कया है वह भाव्री साहित्यकाओं के लिए आदश्श 
शोर गब॑ का बात ६। उन्होंने कहीं भी सावावेश से आकर शअ्रतिरंजना 
द्वारा एतिहातिक सत्य को विकृत करने की चेष्टा नहीं की है । उनकी 
रचनाओं में इतिहास और साहित्य का सुन्दर समन्वप्र हुणा है। रोति- 
कालीन कवियों की परम्परा में साँत लेन वाले कवि के लिए साहित्य 
_के पुनीत क्षेत्र म इतना सुन्दर अनुष्ठान करना उसके अद्घुत सयम 
ओर सत्यप्रियता का यथेष्ट प्रमाण है | 

किसी कवि का साहित्य-निर्माण मे रथान निश्चित करते समय हमें 
यह भी देखना चाहिए कि उत्तको कितनी रचनाएँ उत्कृष्ट हैँ। इस 
दृष्टि स भूषण की समस्त रचनाओ्रों पर विचार करने पर हम ज्ञात होता 
है कि उनकी उत्कृष्ट रचनाओं का मध्यम मान अन्य कवियों की 
रचनाश्रों को श्रपेज्ञा अधिक हैं। उनकी समस्त रचना साथंक ओर 
उद्देश्यपूण है | उनका प्रत्येक पद उनकी कवित्त्वत शक्ति और काव्य- 
प्रतिभा का प्रणण है | उनके प्रत्येक पद मे मौलिकता हे, ओज है 
आर तड़प है। उन्होंने जनता की तड़प में ग्रपनती तड़प को, और अ्रपनी 

पम जनता की तड़प को इस प्रकार घुला-मिन्ना दिया है कि वह 

तत्कालीन हिन्दू-समाज की भावना के नेता रूप भे हमारे सामने आते 
हैं। वह मुख्यतः हिन्दू-जनता के कवि हैं | हिन्दू-जनता उनकी ऋणी 
है ओर हमारा विश्वास है फ्रि जब तक वह जीवित रहेगी तर तक वह 
इस असर कवि का आसार स्वीकार करेगी। 
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क्वीश्वर दवदत का जन्म विक्रमीद सं० १७१० मे हय्याथा। 
वह कान्यक्रुबज ब्राह्मण थे और टटावा नगर के पंसारी टाला बब्लालपुरा 

म्र थे | उनके जन्मस्थान के सम्बन्ध ये मनमेंद 
देव का जीवन-बुद्त है | ठाकुर शिवतिह्द संगर ने उनका हन्मर-ह्ूटगान 


ञ समाना गाँव माना है। बढ़ गाँव ज़िला मेनपुरी 


नके वंशज अ्रव भी गेनपुरी सण्इलान्तररत छुसनरा ग्राम मे 


ध््> 
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उनके बिता का नाम प७ विद्वारीलाल था | 

वदत की शिक्षा-दीक्षा के विषय से कोई ब्रात निश्चयपृ०क 
नहीं कह्ढी जा सत्ती, परन्तु सग्स्वती के प्रताद से उन्झोंने सोलह वर्ष 
का अवस्था से ही नाव-विलास एसे सुन्दर रीति ग्रन्य की रचना की 
थीं। वह उनकी सं० १७४६ थी रचना दे। इससे यह सहज ही 
हनुमान लगाया जा सकता है कि देव प्रतिभाशाली कवि थे | उनके 
समब ने मुगज-सम्राट आरगजेब का तृतीय पुत्र आज़मशाह बडा ही 
गुणज्ञ, बीर आर साहित्यानुरागी था। देव ने उन्हीं का आ्राश्रय अ्डण 
क्रिग। उन्होंने देव का अष्टयाम और भाव विलास सुना और उनकी 
प्रशसा की | संबतू १७६४ में औरंगजेब वी झत्यु के पश्चात्‌ राज- 
सिद्मासन के लिए. उसके पुत्रों म जी गह-युद्ध हुआ उसमे आजमशाह 
मारा गया । ऐसी देव का सम्पक भी दिल्‍ली दरवार से छट गया | 


/ग्ऐ 


पे है 


क्वीश्वर देवदत २२१ 


हि 


दिल्‍ली दरबार तर अलग होकर देव अपने लिए किसी सुयोग्य 
गुणग्ाही आशभ्रवदाता को खोज में निऊल्ले। कहते हैँ कि बद्र एक वार 
भरतपुर नरेश सह्ाराज जवाहिर धिंह से सी सिलने गये | उस समय 
बढ ढीग के दुग का निर्माण करा रहे थे | उन्तने मिलने पर महाराज 
ने उतने कविता सुनाने का बआआाग्रट क्रिया | देव कवि परस्वती के भक्त 
थे। उस समय उनकी सरस्दती मीन थीं। इसलिए उन्हांन कविता 
सुनाने से इन्कार कर दिया, परन्तु महाराज के बरावर आग्रह करने 
पर उन्हाने कई छुन्ड सुनाये | दुर्माग्व ने उनके सुख से उत समय 
एक एला छुन्द निकल साया जिसका आशय यह था कि डीग-हुगे भ 
सनुष्यां के सिर छुद्कते किरेंगे । इस आशय का छुन्द सुनकर सहारात 
उनने असदुष्ट हो गये, परबतु कालालर में देव की वईइ भविष्यवाणी 
सत्व हुई | 

देव बढ़ स्वासिमानी व्यक्ति थे | उस्त समय के कवियों की भाँति 
वह अपनो कविता को आश्रयदाता थी की प्रसन्नता का साधन मात्र 
बनाना नहीं चाहते थे। ग्राशवयदाता वह चाहते थे अपना कविता 
के विकास के लिए | इस उद्देश्य ने राजा-महाराजाश्र के यहाँ से 
निराश हो कर उन्होने अ्रन्त में सवानींदत वैश्य का आश्रय ग्रहण 
किया ओर उन्हीं के नाम पर उन्होंने भवानी विलास नामक अन्धथ की 
रचना की | उनके यहाँ भी देव अधिक काल तक नहीं रहे | कुछ 
समय उन्होने इटावा के शुभकर्ण धिह के पुत्र कुशलसिंह संगर का , 
आश्रय ग्रहण किया ओं* उनके नाम पर उन्होंने कुशल बिलास की 
रचना की | इसके बाद उनको राजा उद्योतर्सिंह का श्राश्रय मिला | 
वह बड़े साहित्य-प्रेमी थे। देव ने उनके नाम पर प्रेम-चन्द्रिका की 
रचना की | इन तीनों ग्रन्थों मे देव ने अपने आशभ्रयदाताश्रों का 
नामाल्लेख तो किया ह, परन्तु उनकी प्रशंसा मे छन्द नहीं लिखे हैं । 
इसका कारण अनुमानत; यह ही सकता है कि उक्त आश्रवदाता 
उनके विचार से प्रशसा के पात्र नहीं थे। संबत्‌ १७८३ में देवदत्त को 
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गांजा भोगीलाल का आश्रय प्राप्त हच्आा | सॉंगीलाल कवि ओर काव्य- 
प्रेमी थे । उनके नाम पर देव ने रस-विलास की रचना वी | राजा ने 


उनके इस सादित्यक्म कार्य के लिए अच्छा पुरत्कार भी दिया | उनके 
वियय में देव कहते हैं ;-- 


देव लुकवि तावे तज, राच, रान, सुलतान | 
पर्स विज्लास' सुनि रीमि, भागीलाल सुज्नान ॥ 

देव की अयने मनोनुकूल द्राश्रयदाता कोई सी नहीं मिल्रा | रात्रा 
भंगीयाल के वहाँ भी अधिक दिनो तक नहीं रद्द | जिस समय उन्होंने 
शब्द-रसायन के रखना का उस समय छद्र क्षिट्री के आश्रय मभ॑ नहं| 
थे | इसलिए बह किसी आश्रवदाता का समर्वित सी नहीं किया जा 
सका | जाति-बिलास भे उनकी ऐसी टी रचना हे | इन रचनाओं में 
आश्रवदातायों के अनाव के कारण किसी प्रकार की शियिलता नहीं 
पाई जाती । कद्ते हूं अन्त मे उन्हें पिदानी-निवार्सी ऋक्वर अली सवा 
का आश्रव मत्रा | उनका आाश्रव मिलते पर उल्होंने उस समय तक 
॥ अपनी समस्त रचना त्रों को मुखसागर-तरंस-संग्रह का नाम देकर 
उन्हीं को समपित किया | बढ़ बटना स० श््ू२४ की बताई जाती है। 
यहाँ उनका अन्तिम समय सी है | इससे प्रतीत होता हे कि उन्हंने 
8६४ वध से अधिक ही आय पाई थी | 

देव ने श्रपन आश्रवदाताओं वी खोज में सार्त के विभिन्न प्रान्तों 
की खत यात्रा की थी | इसने उनका अनभवन्‍ून्व जान अन्य कवियों 
की अवनज्षा बहुत बढ़ा-चढ़ा था | रस विल्लास में उन्होंने अन्तर्वेद 
मसगव, पत्ता, उड़ीसा, काला, कामरूप, बंगाल, दन्दावन, सालवा 
अभीर, धार, क्राक्रनद करत द्रविद तिलंग कणाट घिं मदर 
डजरात, छुझ, करवीर, प्रवत्त, भूटान, कश्मीर और ठौवार आई 
2000 0 «7 
पूवंक देखा और उनका अर्यतत / हद की रे की उन्होंने व्यान- 

चक्र वणुन किया | 
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देव बड़े रूपवान व्यक्ति थे । वह पुराने ढंग का बड़े घेर का 
जामा पहनते ये ओर घिर पर पाड़ी लगाते थे। उनकी वाणी बड़ी 
मधुर थी। स्वासिमान उनमें कूट-कूट कर भरा हुआ था। वह मानव 
गुण के सच्चे पारखी थे। उनकी दृष्टि और बुद्धि बड़ी तीत्र थी | वह 
पात्र देखकर उसकी प्रशसा करते थे | यही कारण था कि अपने जीवन 
भर वह आश्रयदाताओं की खोज्र में इधर-उधर भठकते रहे | मूषण 
आर बिहारी की तरह वह धनवान नहीं थे | उन्होंने ज॑बन के अनेक 
कष्ट भेले थे | सरस्वती के उपासक से लक्ष्मी रुठी रहती हैं, यह 
कहावत उनके जांवन से भलीभांति चरिताथ होती है। 
जनश्रुति के अनुसार देव के ग्रन्यों की संख्या ४२ अथवा ७२ बताई 
जाती है । हिन्दी नवरत्न में उनके रद ग्रन्थों के नाम दिये गये हैं 
जिनमें से १५ ऐसे ग्रत्थ हैं जिनको मिश्रतस्छुओं को 
देव की रचनाएँ. स्वयं देखने का सोभाग्य प्राप्त हुआ था। उनकी 
समस्त रचनाओञ्रों मे सावविलास, रस विलास, प्रेम 
चनिद्रिका, शब्द-रतायन श्रदि ग्रन्थ अधिक प्रसिद्ध एवं उत्कृष्ट हैं। 
रस विज्ञास ओर प्रेम चन्द्रिका में परमोच्च साहित्यिक गौरव है | 
भाव विलास ओर सुखसागर-तरंग रसमेद तथा नायिकामेद के ग्रन्थ 
हैं। शब्द रसायन उनके आचायरत्त्व का ग्रन्थ है | इसमे रस, श्रल्न॑कर 
तथा छुन्द आदि का मार्मिक विवेचन है | इन समस्त ग्रन्थों से उनकी 
प्रतिमा ओर उनके मानसिक क्रम-विकास का यथेष्ट प्रमाण मिलता है । 
इनसे पता चलता है कि अपने योवन काल के शंगारी कवि देव अपने 
अन्तिम जीवन मे वेदान्ती हो गये थे । नीति शतक ओर वैराग्य शतक 
उनकी ऐसी ही रचनाएँ हैं। उत्तकी रचनाओं को देखने से यह 
भी ज्ञात होता हे कि उनके भ्रन्‍्थों में एक दूसरे ग्रन्थ से थोड़ी-बहुत 
सामग्री लेकर दोहराई गईं है। ऐसा अनुमानतः इसलिए किया गया 
है कि उनके एक ही छुन्द में कई सुन्दर भाव, रत, अलंकार आदि का 
सन्निवेश है। ऐसे छुन्दों का उन्होंने उदाहरण देने में आवश्यकता- 
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| 
ू पादित्यक रगमंच पर देव का शआावियांव ऐस सम्मय 
मे हुआ जब सुग्ल साम्राज्य अपने उतार पर था। ओरगजब का 
हु गजनीतिक एब घासिक नीति क कारण हिन्द तथ 
देव का समय शिवा सम्प्रदाव के सुमलमानोी मे इतना कऋस उत्पन्न 
हा गया था कि उसके जीवन का उत्तराद्ध सान उठ 
दमन करने मे ही व्यतीत हुआ | पंजाब मे तिकाब, तथा दत्त 
मे मराठा में उनकी नीति के विरोध मे सापण रूप घारण कर लिय्य 


म्क, 


गये ) 


है 


हि । 


यथा आर दा जगा जे शिया राज्य --- पु क्र्ग्डा तथा का 
नगर उससे लोहा ले *६ँ थे | एसी दशा मे सारा भारत उसके विनद्ध 


कक, 5. 


विद्रोह की भावना से बरा दुआ झुगल साम्राज्य को अच्त कर देने के 
लए तैबार था | इसका परिणाम यह हुआ कि उसके मरते ही मराठे, 
ठिकत, राजपूत तथा समुस्तिम सूवदार खतंत्र होने का चेष्डा करने 
लगे |3सी राजनातिक यारध्विति मे साहित्य की ओर हिन्द राजाओं 
का उदाठोन होता स्वालाविक ही था झीर कदाचितू इता कारण से 
व का किसी बड़ हिन्द-राज दरबार से आश्रय अहग॒ु करने का अब- 
मर नहीं मिला। केशव, विद्ाारा, ओर भपण इस दृष्ठ ले ठेव की 
अपना अधिक सोसाग्थशाली थे | उनका समय सुगल साम्राज्य के 
उत्क्रप का समय था। भृपण यद्यप्रि ओरंगजेत्र के हा समय भ द्ुए थे 
तथापि महाराष्ट्रवाण शिवा जी का सहयोग ओर आखश्चग्र उन्हें प्राप्त 
हा सक्रा | परन्ठु देव के समय से ऐसा काई भी राजा नहीं था जो 
उनके समान दानी ओर क्ाब्ब-्प मी हो । फन्नतः देव का सारा जीवन 
भठकतें हं। बीता | 
मा | दृष्टि: से देव का समय उनको काव्य-प्रतिया के अनु- 
इज था। उनके समय मे रातिकाल की शेल्लों परिपत्र हो चुकी था 
और ब्रतभापा का साहित्यिक रूप स्थिर हा चुका था | केशव विद्वारी 
धूप, मतिराम आदि के आचाय॑त्त को छाप हिन्दी साहित्व पर लग 
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चुका थी और रीतिकाल को परम्पराएँ अपने चरम विकास को पहुँच 
चुकी थीं । अलंकारों और रसों की खब छान-बीन हो चुकी थी | इस- 
लिए देव का काय अपने पूववर्ती कवियों की अपेक्षा सरल था । 
उनके सामने भक्त और रीति काल की उत्कृष्ट शैलियाँ थीं, उच्च 
भाव थे, गंभीर विचार थे | उनकी प्रतिभा ने इस साहित्यिक सामग्री 
को अपनाया ओर उस पर अपनी मोलिकता एवं अध्ययन की छाप 
लगा दी । इससे देव पूवबर्ती तथा अपने समय के बहुत से कवियों से 
बाजी मार ले गये । 
देव वाकूसिद्ध कवीश्वर थे। उनका अध्ययन गंभीर और गवेषशा- 
पूर्ण था। सस्कृत साहित्य का उन्हें अ्रच्छा ज्ञान था। वह हितहरिवंश 
सम्प्रदाय में दीक्षित हुए थे, इसलिए ऋष्ण-लीला 
देव का व्यक्तित्व आदि के धार्मिक महत्व से भलीभाँति परिचित एवं 
प्रभावित थे | पोराणिक कथाओं में उनकी आस्था 
थी | नायिका भेद के वह अद्वितीय आचार्य थे। वह वस्तु का सम्बकू 
निरीक्षण किया करते थे | आजुमशाह के दरबार से प्रथक होने के 
पश्चात्‌ उन्होंने एक लम्बी यात्रा की थी। इस यात्रा में उन्हे भारत 
भर में भ्रमण करना पड़ा था। इससे अन्य कवियों की अ्रपेज्ञा उनका 
अनुभव ज्ञान अधिक बढ़ा चढ़ा था। अपनी यात्रा में उन्होंने छ्री- 
प्रकृति का विशेष रूप से अध्ययन किया था और उसके परिणाम 
स्वरूप उन्होंने जाति विलास नाम की एक काव्य पुस्तक भी लिखी 
थी | उनके इस प्रकार के अनुभव के कारण ही उनके नायिका भेद- 
वणन में विशेषता पाई जाती है। उन्‍्हों ने काश्मीर की किशोरी से 
लगाकर कहारिन तक का बड़ी सफलतायूबक वर्णन किया है। इन 
रचनाओं से उनकी प्रतिभा और कविता की कारणीमूत साधन- 
शक्ति का परिचय मिलता है। 
देव अपने समय के आचाय भी थे | रस, अलंकार तथा छन्द- 
शासत्र भें उनकी गहरी पैठ थी | इन विप्यों का उन्होंने अपनी दृष्टि 
श्फ्रू 


जे 
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से अध्ययन किया था। वह स्वतैत्र विचारक थे। किसी के मत की 
अपना ऋर ही उन्हें सन्‍्तोप नहीं होता था [ वह आयुर्वेद आर ज्योतिष 
से भी मलीनांति परिचित थ | उनकी रचनाश्रा मे बह्ठत से एंस शब्द 
मिलते हे जो इन शाक्रषो के पारिभापिक शब्द हैं। रैसे शब्द के 
उचित प्रयोग से उनकी कविता में जान आगई है | 
ढेव को इतिहास का अच्छा ज्ञान था। वह न्याव और नीति के 
डित वे | वेदान्त ओर दर्शन का भी उन्होंने श्रच्छा अध्ययन किया 
था | उनका वैराग्य शतक हिन्दा साहित्य का एक अनूठा ग्रन्थ दे | 
उन्हें संगीतशात्र का भी अच्छा जान था। जिस प्रकार सर ओर 
तुलसी में संगेत ओर साहित्य दोनों ही कल्लाओं का सुन्दर सन्निवेश 
था उसी प्रकार देव भ भी इन दोनो कलाशों का संमिश्रगु हुआ था | 
हू तानसन से गायक न थे, पर गायन के छिद्धान्तों से अवश्य परि- 
चित थे | उनका राग रत्नाकर संगीत-अ्न्य हं | इस ग्रस्य से उ्हां 
संगीत का यक्ष्म विवेचन किया हू | वह् प्रकृति के भी अच्छे निरीक्षक 
थ | मानव प्रक्नत भें उनकी गहरी पैठ थी | लोकव्यवद्दार-नेपुणय भी 
नम उत्कृष्ट कोटि का था| वह हर तरह के लोगों के सम्पक मे आ 
कथ। दश की तात्तालिक परिस्थितियों से वह भलीभाँति परिचित 
जहां “वे, जिसके सम्पक मे आये ओर जिठका आश्रय उन्होंने 
हग किया उसका अपने आदर्शा और अपने सिद्धान्तो के 
अनुसार अध्ययन किया | धन के लोभ भें उन्होंन अपने स्वासिमान 
का कभी परित्याग नहीं किया | किसी की क्ूठी प्रशंसा करना उनके 


काव्य-जीवन का ध्येव न था | वह सारती के सच्चे उपावक और मन- 
मोजी कि थे | 


ब्रजभापा-काब्य के 


८] 
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। “द्भारी कवियों की रचनाओ्रों में देव की 
रचनाआ्र का विशिष्ट रथान है| उनकी रचनाओं का सन्देश प्रेम का 
सन्देश है। उन्हेंने अपनी प्रेम-चन्द्रिका मे प्रेम का बड़ा ही सजीव 
तेयन कुछ ऋमबद्ध रूप में किया है। प्रेम का लक्षण, स्वरूप, 
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साहात्म्य, उसके विविध भेद आदि विषयों पर उनकी सहज प्रतिभा का 
चमत्कार देखने योग्य है| वह वस्तुतः प्रम के कवि हैं। अपनी 
रचनाओ मे उन्होंने दाम्पत्य-जीवन के विशुद्ध प्रेम को ही अधिक 
महत्व दिया है। इस प्रकार के प्रेम में उपाकाल की प्रभा का प्रभाव 
होता है, और इसका आदर्श होता हे दो आत्माश्रों का एक हो 
जाना | स्वार्थ का अभाव ही इसकी विजय है। यह सुन्दर, सत्य, 
सबब्यापी, और अविनाशी है | तभी तो वह कहते हैँ ;-- 
सोह्ि सोहि सन सयो मोहन को राधिकामय, 
राधिका हूँ मोहि-मसोहि मोहनमयी भई। 
भ८ >८ >< 
थों ही मेरो मन मेरे कास को रक्षो न दव!, 
स्थास्त रंगह्न करि सम्ान्यो स्पास रंग में । 
»६ > 
साँवे लाल को साँचरो रूप मैं, 
नेनन को कजरा करि. राखों। 
देव के प्रेम का लक्षण है।-- 
.. सुख दुःख में है एक सम, तन सन बचननि भ्रीति ! 
सहज बढ हित चित नयो, जहाँ सुप्रेम प्रतीति ॥ 
देव ने प्रेम को पाँच भायों मे विभाजित किया हे--सानुराग, 
सोहाद् , भक्ति, वात्सल्य, और कार्पएय | इन सब भागों का उन्होंने 
सोदाहरण अ्रनूठा वर्णन किया है| विषयजन्य प्रेम का वर्शन भी 
उनकी रचनाओं में मिलता है परन्तु ऐसे पम को उन्होंने अधिक महत्त्व 
नहीं दिया है। वह विषयजन्य प्रेम को विष के समान मानते हैं।--- 
विषयी जन व्याकुल विपय देखें विषु न पियूप । 
सीठी सुख सीटी जिन्हें, जूढी ओठ मयूष ॥ 
देव पवित्र दाम्पत्व-प्रेम के समथक हैं। उन्होंने पुरुषों को पर-नारी- 
विहार से विरत कराने के लिए पर-नारी-संयोग की तुलना कठिन योग 


न 
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से की है। उनका यह कहना कि 'मूले हू न सोग, बड़ी विपति ब्ियोस 
विथा, जोंग हू ते कठिन सँथोंग परतारी को? इस वात का यथेष्ट 
प्रमाण है कि वह अपने प्रेम-बणंत मे कामुकता के विरोधी हैं| उन्हंनि 
जिस प्रकार पुरुषों को पर-तारी-संयोग से सचेत किया हैं, उसी 
प्रकार वह नारी-समाज को भी पातिब्रत धरम का पालन करने के लिए. 
आदेश देते है | नारी जाति के लिए. परकीयत्व कलंक है। देव उसके 
चोर विराधी है| उन्‍होंने अपने नायिका भेद मे ही श्राचायत्व के नाते 
परकीया के प्रेम का वणन किया हैँं। उनके मतानुसार उत्तम «ंगार 
रस का आधार खकीया नायिका है और उसी का प्रेम शुद्ध सालु- 
राग प्रेम है | स्वकीया मे भी वह मुस्था में ही आदश प्रेम पाते हैं । 
मध्या ओर प्रोढ़ा का प्रेम आदर्श प्रेम नहीं | इस प्रकार इम देखते हूँ 
कि देव का ग्रेम-बुन भारतीय संश्कृति के सिद्धान्तों के अनुकूल हे | 
उसमें अस्वामाविकता नहीं, उछल-कूद नहीं; टफान नहीं । वह है 
संयत, सीमित और मर्यादापूर्ण | 
देव ने ग्रेम के सहायक मन और नेत्र का भी आकपक वर्णन 
किया है | वह मानवी प्रकृति के सच्चे पारखी थे | उन्होंने मन और 
नेत्र की विविध गतियों पर गंभीरतापूवक विचार किया था। इसीलिए 
वह उनके चित्रण में सफल सी हुए । बह अपने मन के सच्चे मित्र 
थे | कहते हैं।--- 
साहि सिलयो जब तें मन-मीत, तजी तब तें सबते' में म्िताई । 
देव अपने इसों मन-मीत के कारण किसी आश्रयदाता के मित्र 
नहीं वने | ऐसा स्वाभिमानी था उनका मन | किर भी उन्होंने अपने 
मल को कभी मारिक के रूप मे ओर कभी दल्लाल के रूप से चित्रित 
किया है। उन्होंने उसको चेतावनी भी दी है, ओर उसकी कोमलता की 
याम, नवनीत एवं घृत से तुलना भी की है। उन्होंने उसकी चंचलता, 


विपय-तन्मयता आदि दृत्तियों का भी सजीव चित्रण किया है। विपया- 
सक्त मन की उन्हंनि घोर निन्‍्दा की है | इस प्रकार उन्होंने मन के 
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विविध रूपों पर प्रकाश डाल कर अपनी प्रगाढ़ काव्य-चातुरी का 
परिचय दिया है । 
नेत्रो के वशन में भी उनकी काव्य-प्रतिभा का हमें ज्वलन्त 

उदाहरण मिलता है | कविगण प्रायः जिन-जिन पदार्थों से नेत्र की 
उपमा देते हैं उन सभी से उन्होंने एक ही स्थान पर उपमा दे दी 
है। उन्होंने अपने नेत्र-चबण न में आँखों से सखी का भी काम लिया 
है | उनकी अंखियाँ कहीं मधुमज्षिका हैं तो कहीं सतंग -- 

सखियाँ हो मेरी मोहि अ्रखियाँ न सींचतीं, तो 

याहो रतिया मैं जाती छतिया चुहक हा । 


१५ 24 २५ 
वेगि ही बूढ़ि गई' पँखियाँ, अखियों मछु की मखियाँ भई मेरी । 
हर हु 94 


“व! दुख मोचन सकोच न लकत चल्नि, 

- लोचन अचल ये मतंग मतवारे हैं । 

यह तो हुआ देव का प्रेम-वर्णेन। विरह-वर्णन मे भी देव का 
स्थान महत्वपूण है। उनका विरह-बणन अत्यन्त मर्मस्पर्शी और 
विदग्धतापूर्ण है । उसमें दीनता का विनीत स्वर है, सन्‍्ताप की ज्वाला 
है, नैराश्य की सुषमा का पग्रद्शन है, रमणीय रोष का उद्गार है| 
कोमलता की कूक ओर अठुल प्रेम की हक है। बिरह की जितनी 
दशाएँ हो सकती हैं उन सब पर कवि का ध्यान समान रूप से गया है 
ओर उनका वर्णन वेदनापूण हुआ है। उनके वर्णन मे अतिशयोक्ति 
के साथ-साथ स्वाभाविक्ता भी पाई जाती है। उनके पूर्वानुराग, 
प्रवास, मान आदि के वर्णन बड़े ही अनूठे हुए हैं। , 

देव का विचार-क्षेत्र बहुत ही विस्तृत है। उनके काव्य की इति-श्री 
संयोग ओर वियोग के वर्णन से ही नहीं हो जाती | उनकी रचनाओं 
से हमें उनके संसार-ज्ञान का भी यथेष्ट परिचय मिलता है। इसका 
कारण है उनकी बहुदर्शिता | उनका दृष्ड्-क्षेत्र उनके परवर्ती कवियों 
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की श्रवैज्ञा अत्यन्त विरतत था | जैसा कि पहले बताया जा चुका 
हनि भारत के विभिन्न प्रान्तों का श्रमण किया था | इसलिंट उनका 
तत्सम्बन्धी अनुभव काल्पनिक ने होकर बाह्तविक था | वह प्रेस और 
सौन्दर्य के चित्रवार थे। नारी के बाह्य सीन्दय से प्रभावत हो कर उन्होंने 
प्रत्येक देश भी युवतियों का नेता मोहक वश न क्रिया दे वढ़ अन्यत्र 
हुलंभ है| उन्हेंनि अपनी यात्राओ्ों मं केवल घनी लोगों के प्रासादों में टी 
सोन्दय नहीं देखा, निधन के नग्न मिवास-स्थानों पर सी उनकी दृध् 
गई थी ओर उन्होंने वहा भी सौन्दय प्राप्त किया था। वह समदर्शी 
थे | निम्नश्रणी की जातियों में भरी वह एक सत्कवि के समान कविता- 
सा्ग्री प्राप्त कर सकते थे | इसीलिए उन्होंने जहा कश्मीर की सुन्दरी 
का वणुन किया है वहां एक कहारिन के हाव-साव भी उनकी काव्य- 
प्रेरणा के आधार बन सके है | 
समय का वशन भी ठेव छी रचनाओं म॑ हुआ है | उनका ऋतु 
वन काव्य-पस्ण्परा के अनुकूल और श्रत्वन्त उत्क्ष्ट है। उनके 
अ्रप्टयाम! से घढ़ीयहर तक का विशद्‌ विवेचन किया गया है। उत्सवों 
का वणुन भी हमें उनकी रचनाओं में मिलता है। उन्होने प्रकृति के 
चित्र भी बढ़ी सफलतापूवक अंकित किये हैं। बाह्य जगत के इन 
विशद व्यापारों के साथ-साथ उनकी दृष्टि साधारण बातों की ओर भी 
गई ई | पतंग का उड़ना,फिरकी का नाचना,श्रातशवाजी का छटना, 
वरात का सत्कार, हिन्दू घरों के रोत-रिवाज, आदि का उन्हे अच्छा 
शान है| देव की निर्गक्षण शक्ति अदभुत द्व। 
ध्य गारिक चमत्कार के साथ देव में ज्ञान ओर वैरास्य की छाया 
| भी मिलती है | अपनी उठती खअब्ृत्था मे उन्होंने श्रूगार को अपनाया, 
पर जाव्रन का संध्या भर उन्होंने वेराग्य के गीत गाये है| उनकी 
कविता में इश्वर-सम्बन्धी ज्ञान और मत-मतात्तरों के मिद्ध न्तों का 
स्पष्टीकरण भी मिलता है। अपने “देव चरित्र? मे उन्होंने ईश्वर के 
अवतार छोर साकारोपासना का विशद विवेचन किया है | ठेव माया- 
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अ्रपंच-नाटठक भी उनकी एक धार्मिक रचना है। वैराग्य शतक' में 
- निराकारोपातना और वेदान्त का निदशन भलीमाति किया गंया है। 
ईश्वर का विराट रूप उनकी इस रचना में देखने योग्य है। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि शरीर की आराधना करते हुए भी वह आत्मिक 
सत्ता की ओर बढ़े हैं ।वह संसार को उपदेश देते हैं कि पार्यिव 
सौन्दर्य पर स्वर्गीय सौन्दय की छाप अ्रवश्य होनी चाहिए | उनकी 
रचनाश्रों में जात्‌ की अनित्यता का उपदेश है, ओर श्रान्त जीव को 
णर्थिव सौन्दर्य की आराधना से हटाकर लोकोत्तर सौनदय में लीन 
कर देने की शक्ति हे | जीवन के प्राकृतिक व्याख्यान मे भी उनकी 
पहुँच है । उन्होंने प्रेम, ओर तत्सम्बन्धी भावों के एक-एक पहलू को 
खूब परखा है ओर उसे अपनी प्रतिभा की कू ची से चमका दिया है । 
पर जीवन की आचार-सम्बन्धी व्याख्या में वह खरे नहीं उतरे हैं। 
वह इस कला मे प्रवीण नहीं हैं। जीवन के सभ्नी पहलुओं का चित्रण 
उनकी रचनाश्रों मे नहीं है | फिर भी हम यह्द कहेंगे कि उन्होंने जावन 
के जिस पहलू के चित्र उतारे हैं वे सत्य हैं, खरे हैं, निर्दोष हैं। 
उन्होंने नवीन माग का अनुसरण किया है और उससे उन्हे सफलता 
भी मिली है | छुत्द की रचना मे, विशेषणों की छाँठ में, तुलनाओं 
की खींच से, कब्पनाओं की सृष्टि से, रूपकों के आश्गेज्न में, 
घरेलू कहाव्तों की खोज से, ज्ञायिकाओों के हाव-भाव-प्रदर्शन से, 
संयोग और वियोग के स्वाभाविक वणुन में और दाम्पत्य-प्रेम के निरू- 
पण में वह अपने समय के कवियों में अद्वितीय हैं, अमर हैं | 
देव अपने समय के आचार्य भी हैं। कांव्य-कला के सच्चे पारखी 
होने के नाते उनके आचाय॑त्व में अपनापन है। इसमे सन्देह नहीं 
कि उन्होंने अपने आचारय॑त्व को प्रतिष्ठापित करने 
देव का आच्रायत्व के लिए संस्कृत साहित्य से सामग्री ग्रहण की है, 
परन्तु उसे उन्होंने मोलिकता की खराद पर चढ़ा 
खउसपर अपनी मुद्रा अंकित कर दी है। उनकी रचनाओं मे संस्कृत 
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साहित्य की जो भी सामग्री मिलती है वह दि अपने सहज सौन्दर्य के , 
कारण | ठेव ने अपने पाणिडत्य-प्रदर्शन के लिए कोरे अनुवाद रूप 
में उसे नहीं अपनाया है | 'शब्द रसायन? उनके अाचार्यत्व का यवेष्ट 
प्रमाण है | इस ग्रन्थ मे उन्होंने शब्द शक्ति पर विचार किया द,परन्तु 
उनकी विचार-शैली प्राचीन आ्रंचायों से भिन्न है। संस्कृत साहित्य भ॑ 
आराचायों ने शब्द की तीन शक्तियां मानी हैं जिनके नाम हैं अभिधा 
लक्षणा ओर व्यंजना | देव ने इनके साथ तातलब्य च्त्तिः का भी उल्लेख 
किया है| तात्यव्य चति का अथ है, वाक्य के भिन्न पद्मों के वाच्यार्थ 
को एक में सम्मिलित कर देना | प्रकारान्तर से यह भी अमिधा शक्ति 
हं, परन्तु यह वाक्यगत है | इसी प्रकार उन्होंने नव रस के स्थान पर 
छःरत ही माने हूँ, परन्दु रसराज श्त्वार ही को माना हैं। इसके 
अतिरिक्त उन्होंने रस के सम शत्न ओर मित्र की कब्पना भी की 
अपने भवानी बविल्लास” नाम के ग्रन्थ में उन्होंने वीर रस के तीन ही 
भेढ किये हैँ-युद्धवीर, दयावीर और दानवीर | धर्मवीर की गणना 
उन्होंने नहीं की है | संस्कृत के आ्रचाय तेंतीस स॑चारी भाव मानते हैं “ 
परन्तु देव चोतीस | उनका चौतीसर्वा संचारी भाव दे छल | अपने 
साव--विलास? में उन्होंने दो प्रकार के रसों की कल्पना की है-- 
लोकिक ओर अलौकिक | अलौकिक रसों को उन्होंने स्वप्न, मनोरथ 
ओर उपनायक, और लौकिक रसों को परम्परागत नव भेदों मे विभक्त 
किया है। शज्बार रस के भी उन्होंने भेद-विभेद किये हैं| 

इसी प्रकार देव की अलंकार-योजना भी संस्कृत साहित्य के 
आचार से मिन्न है | अपने “साव प्रकाश? में उन्होंने ३१९ अलंकार 
ओर अपने 'शब्द रसायन? मे ७० अलंकारों का ही अ्रस्तित्व स्वीकार 
किया है। उपसा अलंकार का निरूपण उन्होंने सविस्तार किया है और 
अन्य अत्तकारों का संक्षेप में | उन्होंने अपने पिंगल से छुन्दों का निरू- 


परा भी बढ़ी सुन्दरता से किया है ।चित्र काव्य के अन्य अंग मेंद 
मकरट।, पताका आदि से भी उनका परिचय 


है 
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रीतिकालीन परम्परा के अनुसार उन्होंने नायिका-भेद भी लिखा 
है | सुख सागर तरंग, सुजान विनोद, भाव विलात तथा रस विज्लास में 
उन्होंने नाथिकाओं का वशन अपने निजी ढ ग से किया है। चित्रो- 
पम्रता उसका विशेष गुण है | इस सम्बन्ध में उन्होंने अपने नित्री 
अनुभव से वहुत लाभ उठाया है। इसलिए उनके नायिकाभेद मे 
बास्तविक्रता अधिक और कल्पना कम है। उनका नव शिख और 
ऋतु-्न्णन भी रीतिकालीन परम्परा के अनुसार अत्यन्त सराहनीय 
है। कहने का तात्यय यह कि देव कवि ओर आचार्य दोनों रूपों मे 
समान हैं | 
देव की शेली रीतिकालीन शैली है। उन्होने दोहा, कवित्त, और 
: सर्वैयों मे अपने साथों को व्यक्त किया है | इनमें घनाज्षरियों की संख्या 
अधिक है | उत्तमता मे भी वे स्वैयों से न्यून नहीं 
देंच की भाषा हें । उनकी समस्त कविता में कहीं भो कोई बुरा 
और शेली. छुन्द नहीं मिलता | उन्होंने एक ही छुन्द में विविध 
काव्यागों का जैसा सुन्दर संमिश्रण किया है वैसा 
अन्य कवियों के कई छुन्दों मे भी नहीं मिलता । उनकी रचनाशओ्रो में 
झ्रोज है, चोज है। प्रसाद, समता, माघुय, सुकुमारता, अथव्यक्ति, 
समाधि, कांति आ्रादि उनकी रचनाश्रों के विशेष गुण हैं। उनके प्रायः 
प्रत्येक छुन्द में कई प्रकार के अल्लंकार, गुण, लक्षण, व्यंजना, ध्वनि, 
भाव, इृत्ति ओर रस पाये जाते हैं । 
देव की रचना में शब्दाडब्र बहुत कम है। उन्होंने अपनी 
रचनाओ में भाषा पर उतना वल नहीं दिया जितना भाव पर | वास्तव 
से भावतबलता ही उनकी रचना का विशेष गुण है। फिर भी श्रुत्ति- 
कठु शब्द उनकी रचना में नहीं के बराबर हैं। उनके विशेपण बड़े 
लम्बे होते हैं। “नूपुर-संज्ुत, मंजु मनोहर, जावक रंजित कंज-से पायन* 
में उनके विशेषणों की छुगा देखी जा सकती है। अ्रशिष्ट एवं ग्रामीण 
शब्दों की संख्या उनकी रचनाश्रों में अ्रपेज्ञाकृत कम हैं । 


श्श्७ प्राचीन कवियों की काव्य-साधना 


देव की भाषा विशुद्ध ब्रज-भाषा हे | वह बड़ी हा ु श्रुतिमधुर है | 
उसमे मिश्रित वर्णन एवं रेफ़-सयुक्त अक्षर कस हैं| टवग का प्रयोग सी 
उन्होंने कम किया दे | प्रान्तीय भापाश्रों--बुन्देलखंडी, अवधी, 
राजपूतानी आदि--के शब्दों का व्यवहार भी उन्होंने अन्य कवियों के 
पेन्ना न्‍्यून मात्रा में किया है| उनकी कविता मे पदमत्री तथा यमक 
श्रोर अनुप्रास मिलाने का चमत्कार अच्छा दिखलाया गया हैं | पर्दा 
के बीच में अनुप्रास मिलाने के लिए एक से शब्दों को लाना उनकी 
भापा की एक विशेषता-सी है। इसी कारण उन्होंने शब्दों 
की खींच तान ओर तोड़ मरोड़ भी नहीं की है । उनकी भाषा उनकी 
नायिकाओं की भाँति सालंकार है | अनुप्रास के फेर भे पइने के कारण 
कहीं-कहीं उनके भाव अवध्पष्ट और कठिन भी हो गये है | इसलिए 
उनकी भाषा में रसाद्र ता, चलतापन ओर स्निर्घ-प्रवाद कम ह। 
गअन्तुर-मंत्री के हिसाव से उन्हें कहीं-कह्दीं ग्रशक्त शब्द भी रखने पढ़े 
हैं | इससे अर्थ ओर तड़क-भड़क में भी भद्दापन थ्रा गया है। परन्तु 
जहाँ अभिग्रेत भाव का निर्वाह पूरी तरह से हो पाया है वहाँ की 
रचना सरस हुईं है| उनकी ऐसा रचनाएँ मादकता का वातावरण 
उपस्थित करती हैं। संक्षेप मं हम बह कह सकते ह# कि उनकी काव्य- 
भाषा मंजी हुई ब्रज-भाषा है | अपने काव्य-कॉशल से उन्होंने साहि- 
त्थिकता और व्रज भाषा का स्वरूप दी निखार दिया हे | शब्द-निर्मा ण 
से भी वह सिद्धहस्त है | शब्द का सुन्दर चयन तथा अलकारों की 
न्दर योजना, भाव ओर भापा का सुन्दर सासजस्व उनकी रचना की 
मुख्य विशपताएं हं। उनकी भाषा टकसाली कहीं जा सकती है| 
उनकी रचनाओं मे मुहाविरों ओर लोकोक्तियों का भी सम्यक्त व्यवहार 
सगदनीय हुआ हे | 
देव के काव्य के सम्बन्ध में इतना कहने के पश्चात्‌ अब हम 
उनके काव्य की बिहारी के काव्य से तुलना करेंगे और यह देखेंगे 
कि सद्ाकवियों के दृष्टिकोण, रचना-शैली एवं क्राव्य-कुशलता में 
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क्या अन्तर है | कवि की हैसियत से देव ब्रिहारी से ही टक्कर ले सकते 


हैं | दोनों ही श्गारी कवि हैं। एक ही युग मे दोनो 
देव और बिहारी का जन्म हुआ है। दोनों रीतिकालीन कवि हैं । परन्तु 
व्रिहारी ने देव से प्रायः२५ वष पहले कविता की है । 
देव के पहले केशवदास, मतिराम, भूषण, ब्रिहारी, सेनापति, आदि 
कवि हो चुके थे। उनकी कविताश्रों का आदश हिन्दी जगत बर 
स्थापित हो चुका था ओर उनकी रचनाएँ समाहत हो चुकी थीं। 


इसलिए देव को उन कलाकारों की रचनाग्रों से पूरा लाभ उठाने का 


अवसर मिज्ञा । विह्दारी के सामने काव्य का इतना उच्चादश न था । 
इसलिए बिहारी उसका उपयोग भी न कर सके | बिहारी को अ्रपनी 
काव्य-मृमि स्वयं जोतनी-ब्रोनी पड़ी। उन्होंने अपने काव्य की सामग्री 
संस्कृत साहित्य से ली श्रोर उसे अपने ढड़ से सजाकर हिन्दी-काव्य- 
प्रेमियों का मनोरंजन किया । उनमे मोलिकता थी, काव्य-कुशलता 
थी, भावों ओर भापा को मिलाने की क्षमता थी। देव में भी इन 
काव्य-शक्तियों का प्रादुर्भाव हुआ था, परन्तु उनकी स्थिति बिहारी की 
अपेक्षा अधिक सुविधाजनक थी। इसीलिए उनकी रचनाशों मे हमें 
अधिक भाव-साम्य मिलता है। हम यह नहीं कहते कि उन्होने चोरी 
की । किसी कवि के भावों को ग्रहण करना चोरी नहीं है। चोरी है 
उनको ज्यों-का-त्यो रख देना | देव की मोलिकता की विशेषता इसी 
में है कि उन्होंने दूसरे के भावो को पचाकर उन्हें अपना बना लिया 
है | बिहारी ने भी ऐसा ही किया है, परन्तु कही-कही देव इस दिशा 
में उनमे आगे हैं । उनकी रचनाग्रों में मानव-प्रकृति का जैसा सुन्दर 
चित्रण हमें मिलता है वेसा, बिहारी में नहीं है। मानव-प्रकृति का 
अध्ययन शिहारी की अपेक्षा देव मे अधिक है। देव का ज्ञान अनुभव- 
जन्य है, बिहारी का शास्त्रीय । देव ने दुनिया देखी है। उन्होंने भारत 
के प्रमुख प्रान्तों का भ्रमण किया है श्रोर वहाँ के बाह्य एवं आ्रान्तरिक 
सोन्दय से प्रभावित हुए हैं। संसार के अन्य साधारण व्यापारों का भी 


प्राचीन कवियों की काव्य-साधना, 


चल 
न्प्त 
ह्षे 


था 
द् हि 


होते हुए भी विद्दारी सासारिक ज्ञान से ठेव से आगे हैं। विहारी 

; देव की अपेज्ना संसार का अच्छा ज्ञान है | उनका प्रकृति का ज्ञान 
भी वढ़ा-चढ़ा है | इसीलिए उनके 4झति-वरणुन उत्कृष्ट हुए 

वव का प्रम-निल्पण बिहारी की अपेक्षा अत्यन्त उत्कृष्ठ हं | 
विद्दारी के प्रे म-निरूपण में परक्रीया की छुटा अधिक है ।-देव के प्रेम- 
निरूण्णु में स्वकीया का महत्त्व दे । उन्होंने परकीया के प्रेम की निन्‍्दा 
की दे | साधा ओर कृष्ण दोनों कवियों की रचनाओ्रों के प्रमुख आल- 
मन है, परन्तु बिहारी की रचना में जहाँ राधा ओर कृष्ण का प्रेम 
परकीया का रूप घारण कर लेता है; वहाँ देव वी रचनाओं में उनका 
प्रम दाम्पत्व जीव्स तक ही प्राय; सीमित रढता है| परकीया का प्रेम 
भी उनका रचनाओ्रों म है, परन्तु वहाँ उन्होंने केवल रीतिकालीन 
परम्पग का अनुसरण किया है | उनका आदश प्रेम दाम्पत्व प्रेम ही 

इनी।लिए उन्हंनि राधा-कृष्ण के साथ-साथ माता सीता ओर राम 
को बन्द्रता भी की है। बिद्दारी बी अपेक्षा देव का प्रेम-निरूपणु 
अत्यन्त शुद्ध और उजऊ | उनके प्र की ध्यंजना म सतियाँ 
हि नर है। वह इन्द्रिय-जन्य सु्खों को तुच्छु समझते 
मे इन्द्रियजन्य सुख्र अधिक 

देव और बिहारी दोतों उच्च कोटि के श्वृंगरी कबि हैं, परन्तु 
दानों को अपनी-अपनी विशेषताएँ ई। देव की रचनाओं भे संयोग- 
ध्गार का चित्रण प्रशतनीय हुआ है | उन्होंने श्ृंगार का, अ्रानन्द 
का सता साहक बशुन किया है। उनके वियोग-शंगार में वह बात 


ल्‍्ए हे 


हू अच्छा है | इसीलिए उनके काव्य-विषय अधिक हैं। परलन्व॒ 
से 


| 


हि 
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उनके वियोग-श्ट गार की पात्रक-ज्वाला में हृदय 
अदउत शकक्त ह | इसम सन्देद् नहीं कि उनके इस 
ने के कारण अस्वामभाविकता 
उनको काव्य-कला का स्फुरण 
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अशंसनीय हुमा है| देव का वियोग-श्ंगार उनके संयोग-श्य गार के 
आगे दव-सा गया दहै। उनका मान वणुन अत्यन्त उत्कृष्ट है। बड़े- 
बड़े नयनन से अरसि सर-भर डारि, गोरो गोरो मुख आज ओरो-सो 
बिलानो जात? में थोड़ी अत्युक्ति अवश्य है, परन्तु इस वर्णन में जो 
काव्य-सोन्दर्य श्रोर तन्‍्मवता है वह अत्युक्ति को सामने नहीं 
शाने देती | 
देव ओर बिहारी दोनों सोन्दर्य के कवि हैं| विहारी ने नख-शिख 
के सौन्दर्य के अतिरिक्त व्यापक्र सौन्दय का भी अच्छा वर्णन किया 
है, परन्तु वह अ्रपने इस प्रक्रार के वणन मे अलंकारों के पक्षपाती नहीं 
हैं | उत्तकी रचनाग्रो में आमभूपणों का स्थान बहुत-नीचा है। इत्रिस 
मंडन के वह समथक नहीं है | शरीर की सहज शोमा के आगे अलं- 
कारों की शोभा उनकी रचनाश्रों में मन्‍द हे--द्ृग-प्रग पोंछुन को 
किये भूषण पायंदाजः में भूपण का जो स्थान है उससे अलंकारों के 
सम्बन्ध से बिहारी का आादश स्पष्ट है। एक दोहा ओर लीजिए ;--- 
तन आभूपन, अजन दंगत, पान सहावर-रंग । 
नहि स्ोभा को साज यह, कहित्रे ही को श्रंग ॥ 
कहने का तात्पय यह कि बिहारी स्वाभाविक्र सौन्दय के पक्ष- 
पाती हैं। देव भी बिहारी के समान हो स्वाभाविक सौन्दर्य के समथक 
हैं, परन्तु उन्होंने अपनी कविता-कामिनी को अलंकारों से सजाने की 
भी चेष्टा की है। एक छुन्द लीजिए :--- 
साखन सो सव, दूध-सो जोबव, है दि से अधिके उर ईठी। 
जा छुबि आगे छुपाकर छाछ, समेत-सुधा बसुधा सब स्रीझी ॥ 
नेनन नेह चुवे, कवि देव; छुकावत बेच. बियोग-अगीडी । 
ऐसी रसीली अ्रहीरी अहै, कहो, क्यों न लगे सवमोहने मीठी ॥ 
इसमें रसीनी स्वालिन के सहज सोन्‍न्दय के साथ-साथ कविता- 
कामिनी का &ंगार भी देखने योग्य है| देव की रचनाओं में आत्त- 
रिक और वाह्य सौन्दर्य दोनो हैं | ब्रिहारी में केवल वाह्य सौन्दय है । 
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थ्न्तरिक सौन्दर्य की ओर उनकी इतनी दृष्दि नहीं गई दे जितन 
बकी। देव में आन्तरिक सोन्द्र्य का चित्रण बाह्म सौददय्‌ 
की अपेक्षा अधिक दे | 

रातिकालीन कवि होने के नाते देव ओर विद्वारी दोनों ने अ्रपनी 
कविता-कामिनी को अलंकारों से सजाने की चेष्टा की है | तिदारी की 
रचनाश्रों मे अत्युक्तियाँ अधिक हैं, नाक, कान, तरयीना, मुक्तन, श्रादि 
शब्दों के श्लेप से बहुत लाभ उठाया गया है | उनका रचनाओं में 
शब्द जाल बहुत है | देव की रचनाश्रों में अनुप्राठ, उपमा, ओर स्वभी- 
वोक्ति अधिक है | विहारी मे भावों और कब्पनाशओ्रों की छुटा अधिक 
और अलंकारों क्री कम हे | देव भें भाव, कल्पना ओर अलंकार तीनों 
का सुन्दर सम्मित्नन है | देव ने स्वभाव ओर उपमा श्रलकारों को 
मुख्य मानते हुए भी अन्य प्रकार के अलंकारों का भी सफलतापूवक 
प्रयोग किया है | उनकी कथन-शैली सांग्रोपांग है। विद्वारी के पास 
सांगोपाग वर्णन के लिए स्थान नहीं हे, पर सुख्य बातें वह छोड़ना 
भी नहीं चाहते | ऐसी दशा में उन्हंंने सकेतो का सहारा लिया है | 
देव भी सत्ता से काम लेते है पर तिह्दारी की अपेक्षा कम । 

देव ओर बिहारी दोनो अपने समय के श्राचाय हैं| पर देव का 
आचायत्व विद्दारी क आचायत्व से श्रेष्ठ है | देव का काव्यांग-वर्णन 
इतना उत्कृष्ट ह कि रीति काल का कोई भी कवि उनकी समता नहीं 
कर सकता | बिहारी ने भावों के भेद ओर उदाहरण अ्रवश्य सुन्दर 
लिख है, पर उनमे आचायत्व की ध्वनि नहीं है | बिहारी पहले कवि 
ओर फिर आचाय हैँ। देव आवचाय और कवि दोनों एक साथ हैं| 
देव बहुन्न है । संगीत, ज्योतिष, इतिहास, वैद्यक आदि शास्त्रों का 


उन्हे श्रच्छा ज्ञान दे | उनका काव्य-कला का अध्ययन भी प्रशंसनीय 


है | उनकी अलंकार और रस-योजना थी महत्वपूर्ण दे । छुन्दशास्त्र 


प्‌ जितना अधिकार देव का है उतना बिहारी का नहीं ई | बिहारी 
ने अवल दा में अपने काव्य की रचना की है। देव ने रोतिकालीन 
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सभी छुन्दों को अपनाया है। विहारी की शअश्रपेज्ञा देव को अपने 
छुन्दों में भाव भरने के लिए. अधिक परिश्रम करना पड़ा है| इन 
बातो से उनके आचायत्व का यथेष्ठ प्रमाण मित्न जाता है। 
देव ओर बिहारी दोनो बहुदशी और प्रतिसासम्पन्न कवि हैं, 
पर देव में विद्दारी की अपेज्षा व्यापक बहुदर्शिता और विस्तृत 
अनुभव अधिक है | इसका पूण प्रतिविम्व उनकी रचनाओं पर पड़ा 
है। देव ने बिहारी की अपेक्षा अधिक भ्रमण भी किया था। उन्होंने 
संसार को घूम-फिंर कर अपनी आँखों से देखा था। अपने देशवासियों 
का रहन-सहन, उनके रीति-रिवाज, उनका खान-पान, उनका पहनावा, 
उनके घरों की स्त्रियों की चाल-ढाल आदि देखने का उन्हे अपनी 
यात्रा मे अवसर मिला था । इसलिए उनकी कविता के विष्रय भी 
बिहारों की कविता के विपय से संख्या में अधिक हें । 
रचनाश्रों की सख्या की दृष्टि से देव बिहारी से बहुत आगे हैं। 
इसमें सन्देह नहीं कि बिहारी सतसई हिन्दी जगत में देव की रचनाश्रों 
की अपेक्षा अधिक लोकप्रिय है, पर केवल इसी आधार पर देव की 
रचनाशओ्रों का मूल्य घटाया नहीं जा सकता | देव ने बिहारी से दस 
गुना अधिक लिखा है ओर जितना लिखा है घह सब का सब बिहारी 
की रचनाओं से किसी भी दृष्टि से कम महत्व का नहीं है । बिहारी 
ने एक सतसई लिखी ७१६ दोहों की, देव ने लगभग ५२ या ७२ 
काव्य-ग्रन्थ लिखे । सतसई इसलिए लोकप्रिय होगई कि वह प्राप्य थी । 
देव की अधिकाश रचनाएँ तो अब तक अप्राप्य हैं। उनकी रचनाएँ 
समुद्ग के समान विस्तृत हैं। उस ओर-छोर खोजना, फिर उसे मथकर 
निकालना सरल काम नहीं था | इतलिए कवियों ओर साहित्य-प्रेम्रियों 
ने देव को जहाँ का तहाँ ही रहने दिया । बिहारी प्राप्य थे, उनभे आनन्द _ 
की सामग्री थी, इसलिए कलाकार और टीकाकार उन्हें लेकर आगे 
बढ़ गये । यदि यह बात न होती तो १६ वर्ष की अवस्था में साव- 
विल्लास, अपने योवन-काल से शब्द रसायन और बद्धावस्था में नीति 
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शतक एवं वैराग्यशतक लिखने वाला कवि कभी ध्ुुलाबा नहीं जा सकता 
था | देव वस्तुतः पतक्ुपात्‌ के कारण नहीं, वरन्‌ उपेज्षा के कारण हिन्दी 
में लोकप्रिय न हो सके । देव का साहित्य मधुर जल का सागर हं, 
विहारी का साहित्य सरोवर | दोनों में गोता लगाने पर यह स्पष्ट हो 
जाता ई # प्रत्येक अपनी सीमा के भीतर वड़ा है । परन्तु जहाँ देव 
की रचनाओं से देव की प्रतिभा का विकास सिद्ध होता है, वहाँ विद्ारी 
की रचनाएँ एक ही केन्द्र पर सीमित हैं। उन्होंने कुछ नीति के दोहे 
गवश्य कहे हैँ पर उनमें वैराग्यशतक ओर नीतिशतक की-ठी 
विचार धारा नहीं है | 

भाषा के प्रयोग में भी देव त्रिहारी से पीछे नहीं हैं । बिहारी की 
सतसई मे बुन्देलखंडी, राजपूतानी एवं अन्य प्रान्तीय सापाश्रों के 
शब्द अधिक व्यवह्यत हुए हैं। देव की कविता मे ऐसे शब्दों का मध्य- 
मान कम है। विद्दारी ओर देव दोनों का ब्रजमाबा पर पूण अधि- 
कार है, परन्तु जहाँ बिहारी मे शब्दों का तोढ़-मरोड़ है, वहाँ देव की 
ब्रजभापा अपने विशुद्ध रूप में है। उन्होंने अनुप्रास की छुटा दिखाने 
के लिए नवीन शब्दों का निर्माण भी किया है। उनकी रच्नाश्रों में 
मुहावरों ओर लोकोक्तियों को भी सम्बक स्थान मिला है और अशिष्ट 
एवं ग्रामीण शब्दों का बहिष्कार-सा किया गया है। उन्होंने कवित्त 
ओर स्वयों से अपने काव्य की रचना की है। इन हन्दों में दोहों 
का अपेक्षा उन्हे शब्दा का अधिक प्रयोग करना पढ़ा है, किर भी 
उन्होने व्यथथ के शब्दों से अपने भावों को सजाने की चेष्टा नहीं की है | 

इस प्रकार खत हूँ कि रीतिकालीन वाटिका के देव और 
ः हारी दोनों सन्दर पुष्व ह ओर दोना अपनी-श्र पी सुगन्ध के 
अचुमार झाकपक आर मांहक हैं| खाहित्य-प्रमी अपनी अपनी रुचि के 
हा मा हा हा जो भाता है वह उसका 
जि हम जा और आचाय॑त्व की इृष्टि से देव 

) को सन्देह नहीं हो सकता | 
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अब हमें देव के आरचायत्व ओर कवित्व की तुलना एक ऐसे कला- 
कार से करनी है जो उसी समय का हैं ओर हिन्दी साहित्य मे श्रपने 
पांडित्य प्रदर्शन के लिए प्रख्यात है | यहाँ हमारा 
देव और केशव तात्यय केशव से है | देव की भाँति केशव भी रीति- 
कालीन “४ गारी कवि हैं ओर काव्य-कला के आचार्य 
भी हैं | केशव पहले हुए हैं श्रोर देव उनके बाद | जिस समय देव ने 
कविता करना प्रारंभ किया, उस समय केशव को स्वगंबासी हुए ७० वर्ष 
बीत चुके थे। इससे यह स्पष्ट है कि हिन्दी साहित्य में कशव के काव्य 
की अच्छी ख्याति हो चुकी थी। हिन्दी-संतार पर उनके पाणिडत्य का 
सिक्का जम चुका था। वह थे भी इस योग्य । सस्कृत भाषा के वह 
अद्वितीय पंडित थे | उन्होंने जिस समय कविता करनी आरंभ की, उस 
समय सूर, तुलसी, कबीर आदि की रचनाएं ही हिन्दी-साहित्य का सवस्व 
थीं। काव्य-कला का कोई अन्य नहीं था। केशव ने अपने पारिडत्य 
से इस अभाव को दूर किया। उन्होंने स्वयं संस्कृत-साहित्य का श्राश्रय 
लेकर इस मार्ग को प्रशस्त किया श्रोर रसिकप्रिया तथा कवि-प्रिया की 
रचना की | उनकी कविप्रिया कालान्तर में हिन्दी-कवियों की पथप्रद- 
शिंका बनी | उसे पढ़कर कितने ही कवि हो गये | देव को यह गौरव 
प्राप्त न ही सका | उनका आविर्भाव ऐसे समय से हुआ था जब हिन्दी 
साहित्य के पुनीत क्षेत्र भें सूर ओर ठुलसी अपनी भक्ति-भावर्ना का 
परिचय दे चुके थे ओर केशवदास तथा मतिराम आदि के आचार्यत्व 
को घूम थो | इसलिए केशव की अपेक्षा देव का माग अत्यन्त प्रशस्त 
, था। उन्हें सस्कृत-साहित्य की ओर झ्रुकने की अधिक आवश्यकता 
नहीं हुई । संस्कृत साहित्य का उन्होने” उतना ही अध्ययन किया 
जितना उनके आचायत्व के लिए पर्याप्त था। उन्होने अपने इस 
अध्ययन पर मोलिकता की छाप अकित करके 'उसे हिन्दी-संसार के 
सामने उपस्थित किया | केशव ऐसा न कर सके | उनके लिए ऐसा 
अवसर भी नहीं था। उनकी मोलिकता तो केबल इसी बात तक 


दबा 


ई 
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सीमित रह सकी कि उन्होंने संस्कृत-साहित्य की रातियों को ज्यों का त्यों 
ह हिन्दी-साहित्य में उतार दिया। उनकी रामचनर्द्रिका में एक नहीं, 
अनेक श्रंक ऐसे हैं जो प्रसन्न राघव के अनुवाद मात्र हैं। इन रचनाओा। 
को पढ़ने से ज्ञात द्वोता है कि उनमे मौलिक होने की ऋमता ही 
नही थी। यदि रीति-ग्रन्थो मे उन्हें मौलिक होने का अवसर नहीं था, 
तो बह अपने महाकाव्य मे मौलिक हां सकते थे | देव से यद्द बात नदी 
ई | उनमे मौलिकता अधिक है। केशव में आ्राचायत्व-गुण विशिष्ट दे 
ता देव भे कवित्व-गुण विशिष्ट ह। 

केशव का काव्य अलकार-प्रधान है। अलंकार-निर्वाह उनका 
मुख्य लक्ष्य है | उपमा, उत्यपक्ञा, रूपक आदि अलंकारों का सुन्दर 
चमत्कार उनके काव्य में अपूव है | सन्देदालंकार का विकास उनके 
काव्य से अत्यन्त प्रशंसन्नीय हुआ है। इसके विपरीत देव का काव्य 
रस-प्रधान है| उनका लक्ष्य रस का परिपाक है। रसों मे शगार उनका 
' प्रधान विधय दे | रूपक, उल्पेक्ञा, अनुप्रास, उपमा, स्वाभावोक्ति 
आदि अलंकार उनकी रचनाओ्रो मे भी मिलते हैं पर उनसे रस-परिपाक 
ने बाधा नही पड़ती | केशव अपने अलंक्रार-विधान में रस-परिपाक 
का चिन्ता नहीं करते | इस प्रकार एक काव्य में अलंकार-योजना का 
समर्थक है और दूसरा रम-योजना का | यही कारण है कि देव की 
रचनाएँ केशव की अपेज्ना श्रधिक सरत और मधर है | 
केशव और देव दोनों का विचार-क्षेत्र विस्तृत है। केशव की 

विज्ञान-गीवा और देव का नीति एवं बैराग्य-शतक इस बात को प्रमा- 
सित करते ई कि दोनों ने धार्मिक एवं शास्त्रीय विपयो पर भी बड़ी 
गंभीर दृष्टि से विचार किया है । केशव को रामचन्द्र का इृष्ट था ओर 
उब को झृष्णु का | देव ने राम ओर सीता की वन्दना भी की है | 

ऋशव अपनी रचनाओं में अधिक ऐतिहासिक हैं; देव भावात्मक | देव 

बा के भाव नियमों का समर्थन करते 

| च्टन्द है। नियम उनका आवश्यकतानुसार 
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पय-प्रदशन करते है, उचक्ो अपनी परिधि में सौमित नहीं करते । 
केशव ने मद्दाकाव्य और मुक्तक की रचना की ह, देव ने केवल 
मुक्तक की | केशव पहले आाचाय हैं और फिर कवि | ठेव कवि और 
आचाय दोनों हैं। केशव की छुन्द-बोजना भी देव वी छुन्द-योजना 
की अपेक्षा अधिक थि सृत्त ३ ॥ 
केशव ओर देव दोनों वतमाया के कत्रि है। केशव ने श्रपनी 
भात्रा मे सरक्त और बुन्देलसंदी शब्दों को अत्यधिक स्थान दिया 
ससे उनको कविता में ब्रजमाया की सटज माधुरी छुम्प्राय हो 
गई है | उसमे प्राण नही, उसका केवल ढाँचा रह गया है । उनकी 
भाध मे सस्क्ृत साहित्य के प्रभाव से मीलित वर्ण तथा टवर्ग भी 
अजुक्त हुए हैं| देव का साथा में यह बात नहीं है | इससे उनकी 
भाषा में ओंज माधुय और प्रसाद तीनों का समावेश हो सका है | 
ऊँशव की भापा क्रिष्ट भी है | संस्कृत के पडित होने के कारण उनकी 
भाषा व्याकरण-संगत है। उन्होंने शब्दों का रूप परिवर्तत भी कस 
किया है | देव की भापा न तो उतनी व्याकरण-संगत है ओर न रूप- 
परिवर्तन से उतनी झछूती | देव की भाषा सरल अवश्य है । केशव की 
भाषा म॑ पांडित्य की आभा अधिक है| उसमें उनका प्रयत्ञ है 
स्वाभाविकता नहीं है | इसीलिए प्रवाह भी कम है। देव की भाषा 
मे श्रपेत्षाऊृत प्रवाह अधिक है| वह शुद्ध ब्रजभाषा हैं। 
इस प्रकार हम देखते हैं कि देव अपने युग के महान कलाकार 
केशव आर महाकवि बिहारी दोनों से सफल्लतापूवक टक्कर ले सकते 
| वह एक ही साथ केशव आर बिहारी दोनों 
देव का हिन्दी- हैं | उनमें केशव का निखरा हुआ आचार्य॑त्व है 


साहित्य में स्थान और बिद्वारी का परिमार्जित काव्य-कोशल मी है। 
वह अपने काव्य में दोनों का प्रतिनिधित्व बड़ी 


सफलतापूर्वक करते हैं | उन्होंने अपनी रचनाओं में दोनों को पचा- 
ह ऐसा रूप घारण कर लिया है कि वह किसी से मिलते-जुलते नज़र 


लक 
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हा ८50... ८ 5397: + कु श्र अआक, ४5, 

ही छाते | उनका मास भिन्न दे, उसके विपथ सखिन्न है| उनका 
कया था शी, *। २० िहितका | 

शत किसी की शैर्वी से 


मल नहीं खाती, उनकी सापा किसी की भापा 


£ :ट्यूछा कारण उनकी मोलिकता दे | देव अपने वग के समस्त 
#डियों मे अधिक मीलिक हैं| उनकी रचनाओं में विकास है, कांव्य- 
प्रत्ता की छऋमत आभा दे | जिस विषय को उन्हेंने उठाया है उसे 


उइन्टाने अवनी सहज प्रतिया से चमका दिया है। उनकी समस्त रचना 

नि शिहारी ओर क्रशव से अधिक दी लिखा ह& | 

र बहिरंग का चित्रण भी उनके काध्य में दश- 

“ये $॥ | मानव-प्रकृृति मे उनकी गहरी पहुँच है| शुवतियों के हाव- 

भाद का उनंद अनुमव-ननन्‍्व शान हे | उन्होंने दुनिया देखी हैं | भारत 
[ 


कमी ऋबि ने नहीं किया है | प्रकृति-निरीक्षण 


भा उसका सराब्नाय हैं| सात, ज्यवातप, वद्यकर, इतिहास, पुराण 
हनलक ४ 5 5 दर य्र 32% लक वन्‍ बे अनके, ईडन 43 रू धि्‌ तः 4 
द्राद का उन्हे सम्बक शान हे | उनका विचार-चनुत्र भाविस्तृत ह | 


नरठप्ण में सतियों छा स्वर है | उसकी रचनाश्रों से पुरुष 
दि 


दर चाय दोनों को विशुद्ध प्र म को शिक्षा मिलती हं। वह कवि-कर्स 
“ये न. अत है| घन की उन्हें परणद नहीं; प्रशसा की उन्हें चिन्ता 
४  द्याविमानोी वह टतने ई फ़ि किसी की अनुचित प्रशसा करके 
“गा एडनसा बह झर्नी मर्यादा के विदद्ध समझते हैं| उनकी दिव्य- 
दा आय रददीय हे झपने बाबन में बह रसिक ६ और अपनी 
(दवस्या से दब बदलती | सझेपष मे देव रोनिकालीन श्राकाश के 
ध्य 7 6क सह महाउदि »& सभे 


/ था लेनगा प्रच्यारं ट्टू लिए रिप्वटी -साशित्स 
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